


Pocta Milosi Saxlovi






Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem dékuje vsem, kteri do katalogu
laskavé prispéli svou vzpominkou na Milose Saxla.

Zvlastni podékovani nalezi panu Janu Zavadilovi za zapujc¢eni archivalii a kreseb
Milose Saxla.
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Pocta Milosi Saxlovi

Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem oslavila v loriském roce jako treti nejstarsi verejna sbirkotvorna
instituce v ¢eskych zemich sté vyroci svého vzniku. Jubileum si mohla pfipomenout zejména diky dvéma vyjimecnym
muzdam. Tim prvnim byl sbératel a mecenas August Svagrovsky, ktery na poéatku 20. stoleti zaloZil roudnickou sbirku,
pysSnici se mimo jiné unikatni kolekci Sedesati obrazt Antonina Slavicka, tim druhym pak Milo$ Saxl, jenz stél v ¢ele
galerie od konce padeséatych let az do roku 1981. Obéma muzum svorné naleZi hrdy titul zakladatele. Osobnosti
Augusta Svagrovského se vénoval lorisky program, letos vzdavame hold velkému dilu Milo$e Saxla. Pfipomindme si
jeho nedozité devadesatiny a tricet let od doby, kdy skoncil svou profesionalni drahu v roli feditele. Obé vyroci slavime
komorni vystavou, dokumentujici Saxltv kulturné historicky odkaz méstu Roudnice, a sbornikem vzpominkovych
textu z pera jeho souputnikl, pratel a ,zaku”. Vydavame rovnéz v digitalni podobé reedici jeho kulturnéhistorickych
a umeleckohistorickych textu, jez vychdzely od roku 1965 do roku 1980 v Kulturnim meésicniku.!

Jednim z prelomovych okamzikt v déjinadch galerie byl vybér budovy pro nové sidlo. O to se zaslouZil
v padesatych letech architekt Pavel Mostak, jemuz se podarilo ziskat prostory byvalé lobkoviczké jizdarny.
Ve spolupréaci s Milosem Saxlem navrhl jejich kvalitni modernistickou rekonstrukci a adaptaci pro ucely galerie.
Po necelych péti letech, jiz v ¢ervnu 1965, byla galerie slavnostné oteviena a zpfistupnéna verejnosti.

Inteligentni nadcasova vize, pochazejici z obdobi vstficnych Sedeséatych let, prejicich rozkvétu kultury,
nadlouho predesla svou dobu. Svédéi o tom vice nez Gtyficetileté bezproblémové fungovani instituce i nemeénny
plvab vznosné prostory se zaklenutym stropem a hornim osvétlenim, jez dodava vsem vytvarnym poc¢inim
monumentalni rozmér a jedinecny otisk genia loci. Zdarila rekonstrukce, zaloZzena na syntéze Ucty k historickému
odkazu s modernim tvaroslovim, v sobé skryva radu chytrych fines, umoZziujicich variabilni feseni galerijniho
provozu. Nes$lo vSak jen o krédsnou schranku, ale také o jeji ndpli. Milo§ Saxl stdl u pocatkl skutecéné
profesionalni galerijni prace. Vlyznamna byla jeho akviziéni politika, kterou navézal na Augusta Svagrovského.
Podarilo se mu vytvofit mimoradné kvalitni soubor uméleckych dél zejména z obdobi mezi valkami a ze zlaté
éry $edesatych let. Spickova dila pak prezentoval v moderné koncipované stalé expozici, kterd ve vystizné
zkratce provazela navstévnika déjinami ¢eského umeéni 20. stoleti. Akviziéni praci doplfioval atraktivnim a leckdy
i odvaZznym vystavnim programem. Rada vystav, zejména z obdobi normalizace, je dodnes povazovéna za
legendarni. K mimoradnym poc¢inim nalezelo usporadani pamatného 1. mezinarodniho malifského symposia
v roce 1970.2 Milo$ Sax| se zapsal do déjin galerie a Roudnice nad Labem rovnéz svym hlubokym zdjmem o dgjiny
a umeéleckou tradici meésta i Sirsiho regionu. Vedle odborné &innosti se vénoval také své zalib&, malifské tvorbé.

1 Casopis Kulturni mésiénik (nejprve jako Roudnicky kulturni mésicnik) vychazel v letech 1965-1980, od patého roéniku v reii galerie. Milos
Saxl v ném publikoval na pokracovani své kvalitni a zaroven ¢tenarsky pristupné texty o nové budované stélé expozici roudnické galerie v Sirsim
kontextu d&jin ¢eského moderniho uméni, déle kulturnéhistorickou stat vénovanou Podfipskému regionu v obdobi 19. stoleti, a kone¢né studii
urbanistického a architektonického vyvoje Roudnice. V letech 1974 a 1975 se na préci na posledni jjmenované studii podilela rovnéz Miroslava
Hlavackova.

2 Této udalosti se vénovala vystava Vzpominka na 1. mezinarodni malifské symposium Roudnice 70, kterou galerie usporéddala ke ¢tyricatému
vyroc¢i v jubilejnim roce 2010. Viz katalog vystavy s textem Aleny Potuckové, MiloSe Saxla (+), Andrey Turjanicové a Jaromira Zeminy, vydany
GMU v Roudnici nad Labem.
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Osudy této vyznacéné roudnické osobnosti, svymi ¢iny dalece prekracujici hranice mésta i regionu, podrobné
mapuje hlavni stat Miroslavy Hlavackové, Saxlovy dlouholeté spolupracovnice a posléze nasledovnice v roli feditelky
galerie. Pripojuji se k ni dva predni absolventi Saxlovy ,,zahradky”, jak se fikalo galerijnimu dorostu, jenz Milo§ Saxl
pritahl k umeéleckohistorickym otédzkam. Lenka BydZovskéa a Jan Royt se pod jeho pocate¢nim vlivem posléze vydali
na akademickou, resp. pedagogickou dréhu. Obzvlasté cenny prispévek predstavuje vzpominka architekta Pavla
Mostéaka, inicidtora a autora rekonstrukce byvalé lobkowiczké jizdarny pro sidlo galerie, jenz privedl Milose Saxla
k jeho roudnické misi i k pamatkovému prazkumu a psani o urbanistickém vyvoji mésta Roudnice. Do pomysiné
diskuse zasahuji svymi nejrtizngji koncipovanymi pohledy Saxlovi blizci i vzdalengjsi spolupracovnici i lidé, jez silné
ovlivnil v klicové dobé dospivéni, kdy se rozhodovali o dalSim béhu Zivota. Patfi mezi né i Eva, Jifi a Jan Brodsti
z vyznamné roudnické umeleckeé rodiny, ktera podporovala obnovu a rozvoj galerie a patfila také po dlouha Iéta k jejim
nejuzsim spolupracovnikam. Velmi osobni a pro mnohé objevny pohled pfindsi vzpominka &tyfiadevadesatiletého
bratra, pana Bedricha Saxla.

Do sborniku zdaleka nepfispéli vSichni, kdo nosi pamatku MiloSe Saxla ve svém srdci. Je jich cela rada,
véetné soucasnych ¢i neddvnych zameéstnancu a pratel galerie. Ti vSichni jisté ¢asto vedou s MiloSem Saxlem tichy
dialog a ptaji se, zda dostali jeho zakladatelskému poslani a mravnimu idedlu odborné prace, at jiz na jakémkoliv
poli. Je ndm lito, Ze do diskuse nemohou prispét Saxlovi blizci pratelé z uméleckych kruht. Na prvnim misté malit
Véclav Bostik, s nimz sdilel spiritudlni ndhled na problematiku uméleckeé tvorby, blizky druh, jenz Milosi Saxlovi spolu
s Jaromirem Zeminou pomahal v roce 1970 koncipovat program legendarniho mezinarodniho malifského sympo-
sia. A dale pak jeho pratelé a spolupracovnici roudnicti: sochar Jifi Bradac¢ek a malit Jan Kalous. Oba vyznamné prispéli
k formovani nové, moderni tvare galerie, jeZ zahdjila ¢innost v roce 1965, a k jejimu Uspé&sSnému spole¢enskému
fungovéani i renomé na tehdejsi vytvarné scéné. Jiri Bradacek zanechal svUj otisk ve tvaru osvétleni nad vchodem
a ve zvinéni ozdobné mifiZze ve vstupnich Zeleznych dvefich, jeZz cituje v modernistickém prepisu dynamicky
slovnik radikdiniho baroka, Jan Kalous zase ve spole¢ném dile, dekorativnim panneau, jez ozvlastnilo foyer galerie.
Nesmime zapomenout ani na architekta Jiftho Brodského, diky jehoZ laskavosti ozdobil vstup do galerie baroknf
portal z byvalého domu stavitele zdmku a jizdarny Antonia Porty, jenz se zachoval na zahradé jeho domu v rohu
nameésti. O Milosi Saxlovi by se jisté rad v dobrém vyjadril i feditel Narodni galerie Jifi Kotalik, ktery dle vzpominek
pameétnikt choval k roudnické galerii viely vztah, i historik uméni, dlouholety vedouci oddéleni regionalnich galerif
Narodni galerie v Praze, Miloslav Racek, jenz poméahal v Cechéch a na Moravé budovat a rozvijet sit téchto instituci.
Jejich vznik stél a padal s osobnostmi typu MiloSe Saxla, tedy s lidmi zapdlenymi pro véc, jez presahuje horizont
jejich Zivota a osobnich zajmu, lidmi uménimilovnymi, vzdélanymi a odpovédnymi. Lidmi, ktefi nebuduji své kariéry,
ale s nasazenim ochranuji kulturni dédictvi a vytvareji inspirativni prostfedi pro rozkvét umeéni nového. Lidmi, kteff
dokazi zaujmout verejnost a ziskat ji pro veéc kultury a uméni. Lidmi, kteff chdpou svou roli jako misi.

Jsem réada, Ze muzeme Milo$i Saxlovi vzdat hold.

Alena Potuckova
reditelka galerie
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Reditel roudnické galerie Milos SaxI
Miroslava Hlavackova

Milo§ Saxl se jako student ¢aslavského gymnazia ve meésté Ucastnil fady kulturnich a sportovnich akci. Rad
vzpominal na ochotnickou divadelni éru, kterad zde byla, jako tehdy i jinde, velmi ¢inorodd. Pro nékolik inscenaci
navrhl scénické vypravy a vénoval se daldim drobnym pracim, které jsou pro divadlo nezbytné. V Céslavi také
zazil zacatky ,polyekranu” Josefa Svobody a dokonce se podilel na jeho zrodu, protoZe spole¢né vymysleli jeho
princip. Svoboda pozdéji polyekran zdokonalil a mimo Prahu uvedl pod ndzvem Laterna magika na svétové
vystave EXPO 58 v Bruselu. Po vélce se stal scénografem Opery 5. kvétna a pozdéji Narodniho divadla v Praze,
ale i mnoha dalsich prednich svétovych divadel.

Stastna léta Saxlova mladi brzo skonéila. Narodil se v roce 1921, a proto byl ve druhé svétové valce
pracovné nasazen v Drazdanech a prozil zde nékolik tézkych let. Na jejich konci zazil apokalypticky nalet na mésto,
ze kterého se mu podafilo uprchnout, ale ochromuijiciho zazitku se nikdy zcela nezbavil.

Po otevreni vysokych §kol zacal studovat na Karlové univerzité v Praze déjiny uméni a estetiku. Pozdéji
vzpominal na profesora FrantiSka Kovarnu, Antonina Matéjcka, Jana Mukarovského, Jana Kvéta a Jaromira
Pecirku, jejichz lekce mu utkvély v paméti. Malifské rfemeslo si
osvojoval soukromé u Karla Lisky a Antonina PospiSila, protoze se '
chtél kromé teorie vénovat i malbé. Lidska zvlle opét zasahla do jeho
osudu a rozhodla jinak. Po Unoru 1948 se zacaly lamat charaktery.

Karlova univerzita byla jako za nacistu zbavena akademické svobody

a ovladla ji studentokracie. Rada profesort i posluchadt, mezi které

patfil i Milo§ Saxl, byla z univerzity vyhozena. Nastala znova léta
nejistoty, beznadéje a strachu, kterd neméla nikdy skon¢it. Saxl byl
opét nasazen do vyroby, a protoZe se po valce velmi aktivné vénoval
praci na obrodé naroda z duchovniho hlediska a zapojil do mnoha akci,
které pokladali uchvatitelé moci za zlo¢inné, hrozilo mu i uvéznéni.
Internovani byli jak univerzitni profesorka klasické archeologie Ruzena
Vackova, do jejihoZz seminare chodil, tak i teolog Josef Zvéfina, ktery
studoval déjiny uméni na parizské Sorboné, a mizeli i jini.

Okruh pratel Razeny Vackové byl Siroky, patfili do ného
napiiklad Jan Patogka, Bedfich Fugik, Zdenék Kalista, Vaclav Cerny
a z hudebniho svéta Josef Hutter. Jako Zacka Vojtécha Birnbauma
propracovavala zésady videriské skoly s presvédcenim, ze skute¢nost
Ize poznat tvarem, a Ze ve vyvoji umeéni existuji zakonitosti. V tomto
duchu promyslela védu o slohu. Témeér dvanact let pusobila jako
divadelni kriticka a své znalosti o divadle vydala v publikaci Vytvarny




projev v dramatickém umeéni, kterad vysla v roce 1948
a skoncila ve stoupé. Jako jediny profesor Karlovy
university se se studenty v roce 1948 Ucastnila
protikomunistické demonstrace, kterd vedla na Hrad
ve snaze podpofit prezidenta Edvarda BeneSe.

Profesorka Vackova byla presvédcéend, ze uméni
prinasi poznani pravdy o svété a Ze krdsa je Uchvat
z fadu. Uméni zjevuje podstatu byti podobenstvim,
které se nejhmatatelnéji projevuje prave ve vytvarném
umeéni, protoze ji zjevuje hmotnym, smyslovym, a proto
ji Ize vnimat predevsim zrakem. Céra, barva a svétlo
davaji predmeétim objem, tvar, prostorové umisténi,
délku i blizkost a vzajemné vztahy. Jednim z hlavnich
ukolt umélce je oslavovat rad byti, a proto jej] musi
poznavat stale hloubgji.

Josef Zvérina studoval po ukonéeni prazského
gymnasia mezi lety 1932-1938 teologii a filosofii
v Rimé&, kde na né&j siln& zapusobilo starokrestanské
prostfedi a pomohlo mu pochopit, co je podstatou
duchovniho Zivota. Do Prahy se vratil pred zacatkem
okupace s opravnénymi obavami. Tehdy se seznamil
s profesorkou Vackovu — neobycéejné si ji vazil, meéla
na néj , velky vliv moraini i védecky”. V letech okupace
pusobil u sv. Mikuld$e a brzo byl vykdzan do internace
v Zésmukach. V letech 1947-1948 studoval v PariZi
déjiny umeéni. Zaroven byl mezi lety 1945-1950 na
teologické fakulté v Praze asistentem profesora
Josefa Cibulky. V lednu 1952 byl zatéen a béhem let
proputoval spolu s dal$imi vézni fadu taboru. Koncem
roku 1965 byl propustén s podminkou a pusobil
v nékolika délnickych profesich. BEéhem vice nez tfi-
nactiletého véznéni mnohé promyslel a pfipravoval
se na dal$i cestu, takZe zacal opét brzo pusobit. Hned
v roce 1968 se podilel na zrodu Dila koncilové obnovy.
Mezi lety 1969-1970 prednasel na teologické fakulté
v Litoméricich a do roku 1975, kdy mu byl odfat statni
souhlas, pusobil jako duchovni spravce v Praskolesich.
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Srpnovéa okupace 1968 prinesla brzo tvrdé nasledky.
Po zékazu veSkeré verejné cinnosti nastalo obdobi
skryté prace. V roce 1977 patfil k prvnim signatarim
Charty 77 stejné jako profesorka Vackové a az do
konce Zivota neverejné prednasel teologii pro mnoho
studijnich skupin po celé vlasti. Po listopadu 1989
zaznél ve spole¢nosti jeho hlas pIng, vedl rozhovory
s osobami nejrliznéjsich nazorovych skupin a stal se pro
erudici, rozhled i moudrost uznavanou autoritou. Nikdy
se neprestal vénovat teorii umeéni, studoval umélecka
dila a zamyslel se nad nimi, pfemyslel o mluvé znaku,
tvaru, barev a svétla a doSel k zavéru, Ze tajemstvi se
zjevuje ve znamenich i v obrazech — umélecka dila toto
tajemstvi nezobrazuji, ale zjevuji. Své poznatky uverejnil
v roce 1971 v publikaci Vytvarné dilo jako znak.

Saxl| byl s témito dvéma osobnostmi v Uzkém
kontaktu pred jejich zat¢enim (Vackova proZila v krimi-
nale 15 let a Zvéfina 13 let), protoze patfil do skupiny,
kterd se kolem nich soustredila, naslouchal jejich
prednaskadm, a spole¢né pusobili verejné. Oba formo-
vali jeho osobnost. VazZil si jich nejen jako velkych
uciteld, kteri se , nedohadovali pravdy, znali ji a sdélo-
vali s prostotou ziskané jistoty”, ale, a to zvlasté, byli
pro ného autoritami pro osobni moralni integritu
a nekompromisni charakter, za které nevahali obétovat
vlastni svobodu.

Potom, co se stal reditelem galerie, pokra-
¢oval v jejich dile nejprve zcela skromnymi prostredky.
Védél, Zze nesmi zradit odborné zasady, které v jejich
kursech ziskal, ani pfiklad lidské statec¢nosti. Nikdy
jim neprestal byt vdécny. A proto zfejmé jednim
z nejstastnéjSich okamzikt jeho galerijni prace bylo
zahdjeni vystavy Miroslava Troupa v roce 1969
(Troup také patfil do krouzku vedeného profesorkou
Vackovou), za Ucasti obou milovanych pratel, kteri pfijali
jeho pozvani a navic byl pfitomen i dalsi jejich Zak, hudebni
skladatel Petr Eben, ktery vystoupil v hudebni ¢asti vernisaze.

V Roudnici nad Labem, pozdé&j$im pusobisti
MiloSe Saxla, se narodil a gymnazialni 1éta prozil Max
Dvorék (1874-1921). Po maturité studoval historii
na Univerzité Karlové v Praze a posléze na videriské
univerzité dejiny umeéni, kde tehdy pusobili zakladatelé
videnskeé skoly Franz Wickhoff a Alois Riegl, kteréa kladla
diraz na formalni strdnku uméleckych dél. Dvorak
jejich lekcim naslouchal, ale jeho védecka metoda
byla komplexnéjsi. Vztahovala se k celkovému poznani
projevu Zivota doby, ve které dila vznikala, protoze si
uvédomil, Zze umeéni je jejich vysledkem. Rozkryval
to, co bylo zékladem lidského mysleni, které urcovalo
rysy ¢asu a ovliviiovalo slohové promény i to, jakym
zpUsobem ¢lovek zasahoval do déjin a v jaké mife se na
tomto procesu podilel jeho vztah k ¢asnym a vé&nym
hodnotam. Proto Sel k pramenum a zjiStoval, co utvarelo
styl té které doby se v8im, co do ni patfi. Své badani
postavil na pfisné védecky zéklad a tim i ur¢il misto
uménoveédy mezi ostatnimi védnimi obory. Na zékladé
vlastnich umeéleckohistorickych poznatkt zacal na prvni
misto klast duchovni strdnku uméni; tvaru a hmoté
vladne duch. Dvorak se stal uzndvanym evropskym
védcem a profesorem na videriské univerzité, kde
vychoval radu zaku. Vysledky Dvordkova studia byly
publikovény v knize Umeéni jako projev ducha. Saxl
studoval Dvorakovy teoretické studie, jejich myslenky
prijal a uplatroval ve vlastni umélecko-historické praci
I v koncepci vedeni galerie a v dramaturgii vystav.
| proto byla pro ného Roudnice dulezitym a pfitazlivym
mistem. Chtél zde pokracovat v duchu Dvorakovych
ideji, protoZe i on byl presvédcen, ze nejvyssi hodnotou
umeéleckého dila je jeho duchovni obsah, ktery je
vyjadren tvarem.

Galerie, kterad v Roudnici nad Labem existovala
odroku 1910 diky daru sbirky obrazti mecenase Augusta
Svagrovského, byla poprvé zptistupnéna v roce 1913.

Dlouho neméla vlastni vystavni sél a v letech obou
svétovych valek, kdy byla vystavena hrozbé ztrat,
muselo byt zajisténo jeji bezpedi, takZe byla ve
skutec¢nosti pristupna vefejnosti jen v mezi¢asech.
Nejprve v aule méstanskych skol, potom v prostoru,
ktery pro ni byl vybudovan ve 2. patfe spofitelny,
a nakonec v zdmeckych salonech. Obrazovy fond se
po prevzeti zamecké budovy vojskem dne 11. zaf
1950 prekotné stéhoval na nékolik mist vcetné
skladigt. Tehdy se také fada obrazl ztratila. Clenové
kuratoria, ktefi jesté v letech druhé svétové valky
a po jejim skond&eni o galerii pecovali, méli stdle mens{
moZnost pusobeni. Presto se v roce 1955 podarilo ¢ast
sbirkového fondu opét otevrit pro vefejnost ve ¢tyrech
provizornich mistnostech druhého patra Méstského
narodniho vyboru a najit kustoda, ktery byl v ponékud
omezené oteviraci dobé pritomen.

Ve stavu, v jakém se tehdy galerie nachazela,
ji prevzal Milo§ Saxl, ktery byl v roce 1958 jmenovan
reditelem roudnické galerie na pul pracovniho Uvazku.
Ve skutecnosti stdl na samém zacatku prace a nemél
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témér nic, o co by se mohl opfit. V archivu galerie zUstalo
nékolik dokumentu, které mu pomohly v prvni orientaci.
Jednalo se o zapisy ze schuzi kuratoria, o Utlou spisovou
slozku a o dva katalogy se soupisem sbirky, z nichZ ani
jeden nebyl Uplny. V prvnim z roku 1913 chybély zakladni
katalogové Udaje, takze bylo nesnadné urcit, o jaka dila
se jednd, a druhy z roku 1929 také nespliioval odborna
kritéria, protoze rovnéz uvadél jen jméno autora, pokud
byl znédm, nazev dila a nékdy i techniku. A jak se pozdéji
ukézalo, v obou se nachéazely nepresnosti a zasadni chyby.

Novy feditel galerie, ktera tehdy byla zafizenim
meésta, mel malou moznost rozsifit jeji pusobeni vzhledem
k finan¢nimu pfispévku zfizovatele, ale chtél ¢asem
z galerie vybudovat moderni Ustav, podle naro¢nych odbornych hledisek. Za¢atky byly vic nez neschudné. Hned
Uvodem nastala otézka, jak zabezpedit galerii a prevést ji z ndhodné prace na profesionalni Urover, motivovat
tehdy dva zaméstnance a prizvat ke spolupréaci nadsence z riznych umeéleckych a védnich oboru. Proto si Saxl
peclivé mapoval terén a navazoval zndmosti. PfedevSim mu bylo zfejmé, ze sbirkovy fond se Sedesati obrazy
Antonina Slavi¢ka, deseti obrazy Milose Jirdnka, s dily Jana Jifiho Heinsche, Antonina Hudec¢ka, Angela Zeyera
a dalsich autora 18.-20. stoleti je tak vyjimecny a zavazujici, Ze je nutné je| nejen zachranit pro pristi generace, ale
dale rozmnoZovat. Védél, Ze je to mnohalety naro¢ny ukol, ale diky cilevédomé systemati¢nosti se brzo ukéazaly
prvni vysledky.

Saxl chtél po prevzeti funkce feditele co nejdrive galerii oteviit pro verejnost. Nejprve byla vystavni sifi
zpfistupnéna ve vétsi mife nez dosud a zabezpecena trvald privodcovska sluzba. Jako dalsi neméné dulezity cil
vidél v soupisu vSech dél, ktera se ve sbirce nachéazela, a v jejich védeckém popisu. Bez ohledu na to, zda byla dila
vystavena, nebo uloZena na nédhradnich mistech. Rovnéz bylo nezbytné zajistit jejich fotografickou dokumentaci,
kterd je pomocnym umeéleckohistorickym materidlem. KdyZ na tu dobu pozdégji vzpominal, uvedl, Zze kdyz poprvé
meél ve svych rukéch Slavickav obraz, pocitil hluboké dojeti. Zaroven se provadeély interni galerijni prace, jez jsou ve
svém celku hodné rozmanité. V galerii i mimo ni se vyhledavaly a studovaly matriély tykajici se zakladatele galerie
Augusta Svagrovského a ostatnich élent rodiny, protoze v jejich domé se ve druhé poloving 19. stoleti setkévali
védci i umélci, kteli podstatnym zplsobem uréovali kulturni a politickou urovers mésta. Budoval se knihovni fond
a jeho soupis, zaved! archiv fotodokumentace vsSech akci, proved! soupis archivélii a pamatek mésta i okolnich
mist, pofizovaly se vypisky z odbornych knih. Zéroven se zacaly ve druhém patfe méstské knihovny poradat
vystavy, protoZe bylo nutné nejen povzbudit milovniky uméni, ale i vybudovat staly okruh navstévnika.

Saxl zérover uvazil, Ze ma-li odpovédné pusobit ve mésté, musi o ném védét co nejvice. Zacal navstévovat
méstsky archiv, studoval zachované materidly a délal si poznamky. Cetl historické knihy, které se k Roudnici
vztahovaly, a pofizoval excerpta. Prochazel méstem a seznamoval se s jeho pamatkami a uvédomoval si zdvaznost
historické tradice, jeZ se tahla od ranych historickych dob, pres pusobeni prvnich prazskych biskupu, ktefi nechali
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postavit romansky hrad, pfes ¢innost augustiniand kanovniku,
kteri vybudovali most pres feku a kostel Narozeni Panny Marie
s klaSterem a vybavili jej neuvéfitelné cennymi pamatkami, mezi
néz patfily iluminované rukopisy, aZz k pusobeni rozmberského
a lobkowiczkého rodu, kdy byl postaven kapucinsky klaSter
s kostelem a jeden z nejvétsich rané baroknich zamkua v Cechéch,
vybaveny cennymi pamatkami, at se jednalo o obrazarnu, sbirku
knih, uméleckého fremesla, hudebnin a hudebnich nastroja.

Barokni stavitelé zanechali v Roudnici stopy i mimo
zdmecky areél. Stavély se nejen kaple, sv. Viléma, sv. Josefa
a sv. Rozélie, ale i domy, a hut Antonia Porty vybudovala kromé
zamku také jizdarnu, Spychar a pivovar. Na tyto slavné doby jiZ
jen skromné navazali obrozenci. Jejich prace na zvelebeni mésta
vedla nékolika sméry, takZze kromé otevieni muzea a galerie
zde pusobili architekti (Jan Zeyer a Josef Kuzelovsky). Pocet
vlastencu nardstal a z jejich podnétd bylo mésto zvelebovéano
mnoha zpusoby. Zakladaly se nové parky, ve mésté viadl &ily
spolkovy Zivot, na némz se podilel hudebni spolek Hlahol
a nékolik skupin ochotnikt. Jesté na konci 19. a v prvnich
desetiletich 20. stoleti se vybudovalo nékolik vyznamnych
staveb a mnohostranné se rozvinul pramysl, takze narustal
blahobyt ob¢anl. Nad tim v§im se Saxl zamyslel, a protoze ve
meésté nebylo mnoho kulturnich stredisek, chtél ziskat prostor
ur¢eny vyluéné pro vytvarné umeni.

Brzy zacal hledat budovu pro galerii a vytipoval si
byvalou zémeckou jizdarnu. Plan na jeji adaptaci vypracoval
ing. arch. Pavel Mostak ve spolupréci se Saxlem. Provadél jimezi
lety 1961-1965 majitel budovy, Krajské stredisko pamatkové
péde a ochrany piirody v Usti nad Labem, se zfetelem
k zachovani Cistého barokniho prostoru s valenymi klenbami
s lunetami. Svétla se zabudovala do okennich parapett a topeni
pod podlahu.

Zdne$niho pohledu to byl heroicky &in, kdyz se uvazi, jak
je obtizné vytvorit néco, co neprinasi hmotny uzitek. Mistnosti
v prilehlé budové slouzily jako kanceldre a Ustavni knihovna.
V mezic¢ase, kdy se Saxl vénoval organizaci prestavby, poradal
pro Sirokou verejnost a zajemce o historii a umeéleckou historii




meésta prednasky s prohlidkou pamatek mésta, jichZz se, po
tak dlouhé dobé, kdy mésto bylo z tohoto hlediska nehybné,
zucastnoval neuvéritelné velky pocet posluchacu.

Nova budova galerie byla oteviena v ¢ervnu roku 1965
za piitomnosti ministra kultury Cestmira Cisafe a mnoha dal3ich
hostld. V novém prostredi se pusobnost galerijni prace rozsitila
o pravidelné poradani vystav ze vSech vytvarnych oboru: malby,
socharstvi, kresby a grafiky ze soucasnosti i minulosti a dale
o vystavy z pribuznych vytvarnych oblasti jako je fotografie,
scénografie, ilustrace, tapiserie a uzité uméni, které se
v prubéhu roku pravidelné stfidaly. K vystavam se vydavaly
katalogy, kde bylo zhodnoceno dilo jednotlivych umélct nebo
skupin a zarazeno do dobovych souvislosti. Pfimo ve vystavnim
sdle se realizovaly hudebni, literarni, filmové i dramatické porady
a dokonce i divadelni predstaveni, pfednasky a komentované
prohlidky, tykajici se jak stalé sbirky, tak i pravé instalované
vystavy, provadéla prace s mladezi vsech vékovych skupin,
soutéze znalosti z oboru vytvarného uméni. Saxl se zvlasté
vénoval praci pro zaky roudnickych i mimoroudnickych $kol
véech stupiit a vkladal do ni velké nadéje. Ustavni knihovna
byla oteviena verejnosti. Hlavné pro Skoly se poradaly putovni
— v kapli sv. Viléma bylo po ukonceni restauratorskych
praci instalovana ¢ast barokniho uméni z fondu galerie — se
zastavkami prfed vchodem do zdmku, u mostu a prohlidkou
augustinianského klastera.

Mimoto se rozsitila i interni galerijni prace. Nejprve
se vybavily depozitédfe tak, aby odpovidaly norméam péce
o sbirkovy fond, sbirky se zpracovavaly odborné a zavedly se
védecké karty, poSkozena dila se svéfovala restauratorim.
Nadale se systematicky budoval archiv fotografii tykajici se
vSech konanych vystav a akci v galerii a staveb mésta, dopliioval
archiv diapozitivl, které se promitaly pfi prednaskach v galerii
nebo na jinych mistech, ve Skolach a ucilistich, pravidelné
se rozsifoval knizni fond zaméreny nejen na vytvarné umeéni
architekturu, malbu, socharstvi, fotografii, uzité umeéni, ¢asopisy
0 umeni, vytvarné techniky, slovniky, ale i na ostatni umélecké

a védnfi obory: film, divadlo, hudbu, literaturu, historii a filosofii, budoval se
archiv katalogll a zabezpecoval dozor ve sbirkdch. Sledovalo se vytvarné
déni na jinych mistech, rozSifovaly se kontakty s umélci a navstévy ateliérd,
studentlm se poskytovaly konzultace, nartstal kontakt s odborniky a Skolami
umeénovédnych obord a s televiznimi zpravodaji a s dalSimi sdélovacimi
prostredky. Mimoto bylo nutné vést a zpracovavat ekonomickou a listovou
agendu, vypracovat pozarni a ekonomické predpisy, pracovni a organiza¢ni
rad a vabec podchytit dalSi prace, které s vedenim samostatné organizace
souviseji.

Saxl své hlavni poslani v Roudnici nad Labem vidél ve vybudovani
sbirky, protoze védél, Ze Uroven galerie vytvari kvalita uméleckého fondu.
Roudnicka galerie mohla vzhledem k finanéni situaci disponovat jen malymi
¢astkami a tak na zakoupeni obrazt a soch nezbyval velky obnos. Proto
volil i cestu pievodt uméleckych dél z ministerstva kultury. Rada kvalitnich
véci se do majetku galerie dostala i diky darim ziskanym od soukromniku.
Také z tohoto duvodu se Saxl rozhodl, Ze galerie jiZ nemuze zUstat Ustavem
provozovanym meéstem. Novym zfizovatelem galerie se stal odbor kultury
a pamatkové péce Okresniho néarodniho vyboru v Litoméficich, a tim
ziskavala i vy$si finan¢ni dotace na ro¢ni ¢innost.

Saxl se ujal prace hlavniho redaktora Kulturniho mésicniku (¢lenové
redakce byli vétSinou odbornymi pracovniky kulturnich zafizeni okresu
— historici, pfirodovédci, archivari a dokumentatori), ktery byl vydavan 15 let
a zvefejnoval ¢lanky z oblasti regionalni historie, vlastivédy, prirodovédy,
literatury, hudby, narodopisu, architektury a dalSich vytvarnych oboru
celého litoméfického okresu a pfipominal zapomenuté osobnosti, takze byl
bohatym zdrojem pouceni o minulosti i 0 sou¢asném déni Litoméfického
okresu véetné Roudnice nad Labem. Saxl zde uverejrioval vysledky svého
badani i drobné aktudlni zpravy o konanych vystavach. V. mnoha pripadech
se vSak jednalo o velké odborné prace, které byly uvadény na pokracovani,
at se jednalo o Soucasnou instalaci roudnické galerie, o Malirské tradice
v Roudnici nad Labemnebo o Urbanisticky a architektonicky vyvoj Roudnice
nad Labem. Tento ¢asopis byl vydavan v nékladu 1000 kusu a pravidelné
zasilan predplatitelim, kterych bylo prfes 800 — Casto se jednalo také
o roudnické obcany, ktefi Zili na jinych mistech.

Po Case zacal v galerii pusobit Krouzek mladych pratel galerie
— studentd, ktefi ji pravidelné navstévovali a naslouchali prednaskam
0 vytvarném umeéni obecné a komentaram k aktualnim vystavém, jez se
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v galerii konaly. Nékdy byly prokladany filosofickymi, historickymi
a literarnimi glosami i Gvahami o zivoté a o sou¢asném déni. Mnoho
z téchto posluchacu si zvolilo uménovédu jako Zivotni povoléani, nékteri
si vybrali divadlo, film, loutkové divadlo, fotografii nebo architekturu.
Sax| védél, ze prostredi formuje ¢lovéka, a Ze je proto dulezité, aby se
od mladi setkdval s hodnotami, které mohou podstatné ovlivnit jeho
Zivot. Zrejmé& | proto mu tato prace pfinasela nejen uspokojeni, ale
i radost.

Milo$ Sax| také zpracovaval na kazdy rok dramaturgicky plan
vystav, vyjednaval s umélci a zadaval realizaci vystav a pripravoval
katalogy k tisku a navrhoval jejich grafickou Upravu. Radu vystavnich
projektl pripravil sém a napsal pruvodni text. V letech jeho pUsobeni
existovalo mnoho zékazu, takze nékdy musel rezignovat i na vyS§si
umeéleckou Uroven a podridit vybér autort politickym vyroéim, ktera
se pravidelné opakovala.

Béhem pusobeni v adaptované budové jizdarny usporadal
Saxl| do roku 1981, kdy odesel do duchodu, pres 100 pUvodnich vystav
a mnohem vice kulturnich pofadu, které navstévoval stale vétsi pocCet
milovnikt krasného umeéni. Musel v8ak i ¢elit nepfizni predstavitell
nadfizenych organd, zvlasté tehdy, pokud se jednalo o dilo umeélcd,
ktefi byli na indexu, prestoZe pravé oni patfili k tém nejlepsim. Tak
tomu bylo v pripadé vystavy Jifiho Johna, Kamila Lhotéaka, Frantiska
Muziky, ale i klasika jako Jana Zrzavého nebo dokonce Emila Artura
Pittermanna-Longena. Mimoto kazdd vystava i katalog se musely
predklddat ke schvalovani a problém byl v tom, Ze sice okresni
inspektori mohli vystavu zakdzat, ale nesméli ji povolit, v tom pfipadé
rozhodovali az inspektori odboru kultury a pamatkové péce Krajského
narodniho vyboru. Vzhledem k vystavni koncepci Saxlovi mnohokrat
hrozilo propusténi z pracovniho pomeéru. Posledni dvé léta plsobeni
byla pro ného neuvéfitelné kruta, protoze v té dobé musel Celit
promyslené likvidaci, a tim byl poznamenan i jeho odchod.

Dalsim velkym Saxlovym ¢inem bylo uspofadani mezinarod-
niho malifského symposia v roce 1970. Tehdy do Roudnice nad
Labem pfijeli maliti z p&ti zemi v&etngé Cechu, ktefi jeden mésic
pracovali ve vyklizeném vystavnim séle, kde se potom konala vystava
vysledkl symposia, ktera byla ve zmenseném rozsahu prenesena
do Prahy. Saxl byl presvédcéen, Ze se do Roudnice opét vrati plvodni

lobkowiczka obrazarna a vSechny zamecké sbirky véetné mobiliare
a ze k ni bude v prabéhu let vytvoren pandan (symposia se méla
konat kazdy druhy rok) soudobého evropského uméni, tak, aby se
opét Roudnice pozvedla na jedno z originalnich strfedisek evropského
umeéni. Doba normalizace zabranila uskute¢nit tuto vyjimec¢nou ideu.

Milo§ Saxl do Roudnice nad Labem vnesl néco, co zde jiz
dlouho nebylo samozifejmé. Nejen erudici a odbornost v oboru, ale
i stavovskou hrdost, ke které vychovéaval své kolegy. Ugil je, Ze profesni
prace se nejen ma, ale i musi vykonavat na vysoké odborné urovni,
peclivé, svédomité a s plnym nasazenim, ale do jisté miry i nezistng,
Ze je jejich povinnosti dat své ¢innosti vSechny osobni schopnosti.
Sam byl v tomto pristupu prikladem, protoze prace pro galerii pro ného
nikdy nekongila. Byl ji pfikladné oddan a zcela pomijel svou osobu
a ambice. | to bylo dédictvi ucitelt Josefa Zvériny a Ruzeny Vackové.

Saxlovo pusobeni neprestalo ani po odchodu do duchodu.
Kratce dochézel do galerie a pomahal s grafickymi Upravami katalogu
(na jejich zadani grafikovi tehdy nebyly finanéni prostrfedky), radil
v problémech a hlavné drzel nad ni ochranou ruku. Po listopadu
1989 se zapojil i do déni ve méste, predaval své zkuSenosti mladSim
ucastnikam politickych udéalosti a radil jim. Pusobil ve stavebni komisi,
zfejmé znal mésto ze vSech nejlépe, protoZe se podilel i na stavebnim
prazkumu, takZe pronikl do historie takifka kazdého domu.

Hned po opusténi galerie se po letech opét vratil k malovani.
Zacala druha kapitola jeho Zivota. Malifstvi se vénoval od mladi, ale
zjistil, Ze povinnosti feditele galerie jsou tak obsazné a vyCerpavajici,
Ze v této ¢innosti nelze pokracovat. Zde totiZz neplati, Ze ve volné
chvili je mozné se okamzité naladit na jinou strunu a vénovat
volné tvorbé. Ta zraje dlouho a potfebuje mnoho ¢asu, premysleni
a hledani. V prvnim ¢ase po prichodu do mésta jeSté maloval, ale
brzo se ukéazalo, Ze na vlastni tvorbu uZ nenachéazi kapacitu. Prece
jen vstoupil do ¢asové mnohem naro¢néjsi situace, nez tomu bylo pfi
préaci v archeologickém oddéleni teplického muzea. V tomto mésté se
stal v roce 1957 spoluzakladatelem skupiny Krok 57, mozna byl jejim
zakladnim inspirdtorem, ale roudnické pusobenf jej natolik uzurpovalo,
Ze se néc¢emu dalSimu nemohl vénovat.

Hned v roce 1981 se zabydlel v plvodnim ateliéru sochare
Jifiho Bradacka, po ném? jej pfevzal sochar Jifi Klein, a tak jako drfiv
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stridal pobyty v Roudnici nad Labem a v Praze. Malitské dilo, k némuz vZdy nejdfive vznikla kresba, nartstalo, mélo
své obdivovatele, ale hodné pratel za nim chodilo do ateliéru si jen popovidat, byl tam klid k debatam na rtzna
témata a prilezitost prohlédnut nové obrazy. Sax! byl vZdycky druzny a znal se ve mésté s kdekym, byl mezi lidmi
rad, ale mél rad i samotu, aby mohl tvofit. Text katalogu jeho vystavy obrazl a kreseb, kterd se v roudnické galerii
konala v roce 1991, napsali jeho milovani zaci Lenka BydZovské a Jan Royt, a kratky ivod Miroslav Kudrna, pracovnik
ministerstva kultury, se kterym Saxl fesil v letech, kdy byl feditelem, otazky udrzeni existence galerie.
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Muj bratr Milo§ Sax|, emeritni feditel roudnické galerie, se narodil v Zelezném Brodé jako syn Bedficha Saxla,
revidenta duchodkové kontroly, a matky Julie, v.domacnosti. Maturoval na ¢aslavském gymnaziu v roce 1941,
studoval dé&jiny uméni a estetiku na FF UK v Praze. Byl povahy skromné, klidné, ve svém jednani byl dusledny
a velmi svédomity. Dosahl proto tak vysoké Urovné v Zivote, predevsim ve vytvarném umeni, k némuz mél zvlastni
schopnosti a lasku a které ho zaujalo hned po maturité. Jeho zaniceni nebylo preruSeno ani totdlnim nasazenim
v némecke [isi, v Drazdanech, kde prozil onen zdrcujici letecky nalet na mésto. Pravé naopak, jeho ¢innost byla
timto zasahem do Zivota zndsobena. Projevila se zde jeho zvlastni umélecka citlivost a hloubka prozitku. Mluvi
0 tom, mimo jiné, autoportrét, v némz anatomii lidské ruky zakoncuje proména ve francouzsky Zelezny kli¢.
Vypovida o tom také jeho osobni vzpominka, Ze Utékem pred bombardovanim si zachranil Zivot.

Byl hluboce véricim katolikem a to formovalo jeho tvorbu. Bez této ndpiné by nedoséahl tak vysoké trovné
své prace. O tom svédci charakter vSech jeho obrazu, v kazdém dile je odlesk Stvoreni.

Odborny rozbor jeho dila byl proveden predevsim zasluhou roudnické galerie, za véechno vdam opravdu
moc deékuji. Jako poznamky uvadim, Ze bratr hral zavodné a velmi Uspésné stolni tenis, zabyval se véelarstvim
a fotografovanim. Zaroven se omlouvam, Ze vzhledem k svému pokrocilému veéku (94 let) a zdravotnimu stavu

nejsem schopen se zuc¢astnit vasi zasluzné a vdécné aktivity.

Bedfich Saxl
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V Uvodu vzpominky na MiloSe Saxla se nejprve musim vratit do doby détstvi, stastné prozivaného v Roudnici
nad Labem aZ do pfichodu nacistd. K mym pratelam patfili starsi synové Maxe Lobkowicze, ktefi v duchu
demokratickych zédsad chodili do stejné obecné skoly jako my ostatni. Spolu se synem lobkowiczkého zahradnika
jsme travili ¢as détskymi hrami v zdmeckych prostordch mezi nadhernymi obrazy a uméleckym zarizenim. Diky
vizualni paméti si dodnes vybavuji rozvrzeni jednotlivych salénd a séld i s jejich ndzvy, odkazujicimi ke slavnym
mistrum, jako napfiklad sél Rubensuv, Breugheluv ¢i Canalettuv. Nésledovala krutd doba némecké okupace,
spojena s perzekucemi a ztratou détskych pratel.

Po vélce jsem studoval na CVUT v Praze na fakulté architektury a pozemniho stavitelstvi, kde nalezeli k mym
uéitelum prof. V. V. Stech, vynikajici znalec d&jin uménti, a prof. Oldfich Stary, velky propagator funkcionalistické
architektury. Poté jsem ve Stavoprojektu v Usti nad Labem zpracovéval tzemni plany. Jednim z prvnich byl novy
Uzemni plan Roudnice nad Labem. Od roku 1956 jsem se stykal s vytvarnymi umélci, zabyval jsem se pofadanim
vystav a posléze vstoupil do sluzeb Ceského fondu vytvarnych uméni jako samostatny architekt. Pracoval jsem
na projektech pro Statni pamatkovou spravu, mezi jinymi i pro Oblastni galerii v Liberci v Liebigové palaci. V roce
1957 jsem se podilel na pripravé prvniho zédkona o ochrané pamatek. Jesté pred jeho platnosti jsem byl jmenovan
radou Severoceského krajského narodniho vyboru krajskym paméatkovym architektem se zadanim zalozit Krajské
stfedisko pamatkové péce a ochrany prirody. Hned na zacatku jsem byl povéren navstévou statniho zamku
v Roudnici nad Labem, ktery byl po vélce ve spravé Narodnf kulturni komise a pozdgji Statni pamatkové spravy.
Ucastnil jsem se porad spojenych s prevodem statniho kulturniho majetku a jeho delimitaci na Severo¢esky kraj.
Tehdy jsem nekompromisné vystoupil proti administrativnimu prevodu a pozadoval fyzické predani nemovitého
i movitého majetku kraji. Inned po jednani jsem navstivil Ministerstvo statni kontroly na Smichové a zduvodnil
pravé pripadem Roudnice nezbytnost fyzického predéavani veskerého majetku statnich hrada a zamku, jejichz
umélecké pamétky byly na prikaz Alexeje Cepitky v letech 1950-1951 rozvezeny na 56 néahradnich objektu,
vétSinou depozitaru se zcela nevyhovujicimi podminkami. Tento pozadavek ovlivnil praci likvidaéniho organu Statni
pamatkové spravy a majetek se tak v celé republice nadéle predaval skute¢né protokolérné fyzicky za ucasti obou
stran. V dusledku zasahu Alexeje Cepitky se do zamku nast&hovala Hakenova politickd $kola, jeZ se vénovala
vychoveé novych dustojnickych k&dri Ceskoslovenské armady. Zadmek se ovSem po vystéhovani uméleckych
sbirek nachazel v nepopsatelném stavu. Pfi inspekénich navstévach jsem prozival traumata v konfrontaci se
vzpominkami z détstvi a premyslel o moznostech rehabilitace této prvni palacové barokni stavby ve stredni
Evropé a jejich sbirek.

Souc¢asné jsem sledoval neuté3eny stav obrazarny Augusta Svagrovského, kterou tento sbératel
a mecends$ Antonina Slavic¢ka a dal$ich vyznamnych ¢eskych malift vénoval Roudnici za u¢elem zfizeni moderni
galerie v dobé starostovani basnika Ervina Spindlera. Za okupace byla sbirka uloZzena v bednach ve sklepeni
Méstanskych Skol a po vélce umisténa ve stisnénych prostorach ¢asti radnice, kdyz pavodni prostory z doby prvni
republiky v druhém patfe méstské spofitelny zabrali nacisté. Do poloviny padesatych let spada Usili Narodni galerie
v Praze o ptemisténi Svagrovského sbirky z Roudnice do Prahy. Tehdy jsem jednanim s okresnimi i krajskymi
organy vyvinul zna¢né Usili o zachovani sbirky v Roudnici nad Labem, a to v navaznosti na zamysSlenou obnovu
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zamecké galerie. ldeu velice podporoval tehdejsi inspektor kultury roudnického okresu BoZan Horcic, ktery po
zaniku roudnického okresu presel na stejnou funkci v rdmci litomérického okresu. V té dobé rovnéz Uspésné
gelil tlaku Severoteské galerie v Litométicich, aby se roudnické galerie stala pobo&kou galerie litométické. Usilf
0 zajisténi samostatné existence vyrazné podporoval galerijni odbor Ministerstva Skolstvi a kultury, jenz prosadil
pro roudnickou galerii statut oblastni galerie, tedy nad ramec okresu Litomé&rice.

Po zrudeni Hakenovy politické $koly byl na trovni KV KSC a UV KSC obnoven boj o navraceni zamku
kulturnim uceltim, ktery bohuzel skon¢il nedspéchem. Do zdmku se nastéhovala Vojenska hudebni skola Vita
Nejedlého, jeZ plvodné sidlila v Liberci. Osobni intervenci a jedndnim s nacelnikem Vojenské hudebni skoly
plukovnikem Metodem Prikrylem se vSak podarilo ziskat barokni budovu byvalé jizdarny s prilehlym severnim
kridlem a napojenim objektu na vytdpéni zamku.

S Milosem Saxlem jsem se seznamil jako s externim zameéstnancem naseho Krajského strediska
pamatkové péce, pro néz provadél vypisy z némecké umeéleckohistorické literatury z byvalych Sudet, které byly
v prubéhu 19. stoleti zna¢né& germanizovany. Tehdejsi vlastivédné Casopisy v podstaté objektivné popisovaly
minulost tohoto ¢eského Uzemi. Milo$ Saxl se projevil jako velice schopny a poctivy odbornik. Studoval pavodné
na Filosofické fakulté Karlovy University a po uzavieni vysokych $kol nacisty byl jako legendarni jedenadvacaty
ro¢nik odsunut na nucené prace do Némecka, kde prozival krusné valecné roky v oblasti kolem Drazdan. Vratil
se s podlomenym zdravim. Nabidli jsme mu spolupraci na regeneraci Svagrovského obrazarny ve sbirku ¢eského
moderniho uméni a po rekonstrukci zdmecké jizdarny funkci reditele galerie. Byla to $tastna volba, protoze Milo$
Saxl, sam s osobnimi vytvarnymi ambicemi, doved! kvalifikované posuzovat praci malift 19. a 20. stoleti, coZ se
ukazalo nezbytnym predpokladem pro doplnéni sbirek v ndvaznosti na puvodni fond. Krajské stfedisko pamatkové
péce zajistilo coby majitel objektu rekonstrukci byvalé jizdarny a vyjednalo trvaly pfisun finanénich prostredku
z Ministerstva Skolstvi a kultury pro dopliiovani sbirek. S MiloSem Saxlem jsem se velice spratelil, dobfe jsme si
rozumeli a spoluprace $la rychle kupredu. Pro rekonstrukci galerie bylo potreba vytvorit novy vstup z Oc¢kovy ulice
prolomenim severniho otvoru. Podarilo se mi ziskat od inZenyra Brodského zchatraly portél z ptvodniho domu
Antonia Porty, stojici v zahradé dnesniho domu Brodskych. Portél jsem rekonstruoval. V duchu nového poslani
moderni galerie jsme prizvali k FeSeni vstupnich dveri sochare Jifiho Bradéacka, ktery vytvoril pusobivou kovovou
plastiku na motiv dvou abstrahovanych lidskych postav. Vybaveni stavby respektovalo barokni podstatu v navrhu
mramorové dlazby se skrytym topenim a spojenim hlavniho prostoru galerie s nadvorim pro budouci exteriérovou
expozici. Ostatni vybaveni jako okna, dvere a osvétleni se striktné podridilo pozadavkam galerie. 13. ¢ervna 1965
byla rekonstruovana budova slavnostné otevrena.

Jesté predtim jsme se v prubéhu stavebnich praci zamysleli nad stavem roudnické spole¢nosti v dusledku
prervani tradic kdysi kvetouci metropole Podfipska béhem druhé svétové valky a nasledné devastace kulturniho
Zivota zejména od roku 1963, kdy Roudnice ztratila status okresniho mésta. Horizont budoucnosti — oziveni byvalé
prosperity mésta — se ocitl v nedohlednu. Tehdy jsem vybidl Milose Saxla k systematické praci na déjinadch
urbanistického vyvoje od doby slavného stfedovéku v sidle prazskych arcibiskupt az po velkolepy rozvoj zamecké
kultury LobkowiczU v oblasti hudebni, divadelni, literarni a vytvarné, tedy budovani obrazové sbirky soustredujici
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vynikajici rodové kolekce pernstejnské, roZmberské a lobkowiczké, jez prinesla vénem Polyxena z Lobkowicz.
Ta také vlastnoru¢né sepsala itinerar sbirky, ktera se poté stala od 18. stoleti prvni vefejné pfistupnou Slechtickou
sbirkou v Evropé. Kolekce méla své viastni kustody a tistény Sestijazyény katalog. Milo§ Sax| se prace ujal
a zacal dusledné mapovat déjiny mésta a zamku ve statich publikovanych v ¢asopise Kulturni mési¢nik, ktery
vychazel od roku 1965 do roku 1980. Pokud to dovoloval ¢as, provadéli jsme spolecné pruzkumy nékterych
pamatek, zejména v augustinianském klaStere a probostském kostele, kde jsme mimo jiné zamérili podzemni
jezero a mozny pfistup k nému pro budouci prezentaci. Z jezera vytékd zndmy pramen pod severnim portalem
do ulice Havli¢kovy, z néhoz se odvozuje ndzev mésta. Milo$ Saxl mél zasluhou nevSedni ochoty probosta pana
Vanic¢ka, ktery slouzil za druhé svétové valky jako kaplan ¢eskoslovenskych letct v Anglii, k dispozici celu, v niz
prespaval az do otevieni galerijni budovy. K aktivitdm galerie naleZela rozsahla osvéta spojena s prednaskami
a objevnymi vystavami moderniho a souc¢asného umeéni. Jesté pred otevienim rekonstruované budovy patfila
k vyznamnym pocinim vystava vyzna¢ného roudnického roddka Otakara Nejedlého (1883-1957), pfipravena
ve spolupraci s pamatkovym odborem kancelare prezidenta republiky. Prehlidka celozivotniho dila se konala
v prostorach foyer byvalého lobkowiczkého zameckého divadla, pristupného arkddovym schodistém. Slavnostni
vernisaz v prostorach spodni ¢asti divadla (dneSniho kinosélu) za Ucasti ¢lent Nérodniho divadla v ¢ele s Marii
Podvalovou a umélct z okruhu pratel Otakara Nejedlého se nesla ve znameni budouciho kulturniho vyuziti zamku.
Na rodny dum Otakara Nejedlého byla umisténa pamétni deska.

Podle mého nazoru zUstava trvalym ukolem Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem napomoci
v soucinnosti s rodinou Lobkowiczd pfi hledani moznosti kulturniho vyuziti zdmku. Pral bych si rovnéz, aby
doslo k rozSiteni galerie do prilehlych prostor nadvori a vychodniho kridla byvalé kocarovny. Vraceni zamku
kulturnim uceltm (osobné bych se primlouval za soustfedéni lobkowiczkych sbirek rozptylenych dnes po ruznych
objektech), vyzaduje promyslenou pripravu za finanéni podpory ¢eského statu, protoze v sou¢asnych podminkach
neni mozno jinym zpusobem odstranit kulturni zlo¢in z padesatych let, jehoz tvircem a hlavnim vykonavatelem
byl zet Klementa Gottwalda JUDr. Alexej Cepicka, tehdejsi ministr narodni obrany.

Milo$ Saxl jako prvni feditel roudnické galerie se svoji heuristickou a dal$i odbornou ¢innosti zaslouzil
o vznik prosperuijici galerie moderniho uméni, ktera patti k vyznamnym institucim Ceské republiky. Po skonéeni
Zivotniho uUkolu odesel v roce 1981 na zaslouZzeny odpocinek. Vzpomindm na néj u prilezZitosti nedozitych
devadesatych narozenin jako na pfitele, ktery v duchu svych krasnych vlastnosti pilného a vasnivého ochrance
tradic roudnické galerie ob&toval mnohé z ¢isté osobnich ambic a potfeb s pranim, aby soucasni i budouci straZci
jeho odkazu pokracovali v zapocatém dile.

Pavel Mostak
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Kdyz jeden ze soucasnikll Sugera, opata ze Saint Denis, uvidél
jeho Uzkou celu, s povzdechem pry prohlasil: , Tento muz néas
v8echny zahanbuje, nestavi pro sebe jako my, stavi pro Boha.”

Kdo vidél skromnou celu MiloSe Saxlav Domé roudnické
galerie a znal jeho mnissky asketicky zpusob zivota, nemuze
nevzpomenout prikladu velkych muzd minulosti, ktefi podobné
jako Suger budovali své dilo pro nejvy$si autoritu a pfitom se
s timto dilem ztotoznili jako s dilem soukromym.

Kdysi jsem se Milose Saxla zeptal, jaky by si vybral
cirkevni rad, pokud by stél pred volbou vstupu do klastera.
Odpoveédél, ze by se nejspi$ stal dominikdnem. Nepfitahovala
jej tedy askeze frantiskéanska nebo kapucinska, ani aristokraticka
vyjimecnost cisterciacka ¢i premonstratska a uz vabec ne izolace
od civilniho zivota a obdivuhodna kontemplace trapisticka. Jeho
mentalité byla nejbliz§i kombinace hluboké tradice vzdélanosti,
ucitelského poslani, duchovni askeze a soucCasné cizelované
zboznosti sv. Dominika. A tak pevné, jako by byl pokornym
¢lenem komunity bratrd bilého habitu a ¢erného plaste, konal
po dobu svého Zivota dospélého muze. Za svoji vérnou sluzbu
byl odménén splnénim mnoha zdmeéra, které si vytycil a koncem
vyvolenych, klidnou smrti ve spanku, doprovazenou zalem téch,
ktefi je] duvérné znali.

Schopnosti identifikovat opravdovou krasu a odlisit
ji od kyCe se da dilem nabyt vzdélavanim a stalym kontaktem
s umeéleckymi predmeéty. AvSak komplexni dispozice, umoznuijici
nejen rozlisit hodnotné umeéni od braku, ale navic obohacena
o védomi souvislosti mezi svétem umeéni a zdkony univerza, je
darem, ktery se dostane pouze nemnohym. Milo§ Saxl tento
svUj prozitek z obcovani s vytvarnym uménim neunavné Sifil
ve svém okoli, az se mu podarilo témer z niceho vytvofit okruh
spriznénych lidi, ktefi jeho ucitelstvi a ¢asto i duchovni vedeni
radi akceptovali. Popravdg, nezacinal zcela od nuly. Roudnice,
kde se rozhodl po studiu dé&jin uméni proZzit pfevaznou ¢ast svého
muzného Zivota, jej uchvatila svymi tradicemi, které nemohly
neoslovit milovnika uméni jeho formatu. Uméleckohistoricky
zdjem MiloSe Saxla sahal od latky medievalisty, obdivovatele
gotického Gesamtkunstwerku, pres respekt k odkazu Maxe

Dvoréka, propojujictho roudnickou lobkowiczkou epizodu a sbirku se svétovym uménim, ale zejména s jeho
»Dé&jinami umeéni jako projevem ducha”, az po moderni umeéni, pfevzetim péce o vytecnou kolekci Slavickovych dél.

Pri vSeobecném védomi vice nez 600 let trvajici slavné vytvarné tradice mésta, byla pravé zde a prave pred
MiloSe Saxla nastolena vyzva k ¢inu pro stoleti dvacaté. Zpoc¢atku Slo pouze o nedefinovany podnét dany existenci
Svagrovského sbirky, nespecifikovany ani co do sméru, nato? rozsahu. Vlychozi situace spoleé¢enska i jeho osobni
nebyly v poloviné padesatych let minulého stoleti, kdy Milo§ Saxl zacal spolupracovat na rekonstrukci fasady
roudnického zdmku, pfili§ nadéjné pro uskute¢néni mimoradnych kulturnich projektd. Nakonec se ale dvacaté
stoleti pravé od néj dockalo vysledkd, které jiz naporad zUstanou zaznamenany jak v déjindch ¢eského vytvarného
umeéni, tak v historii roudnické, ale zejména v srdcich jeho pratel, stoupencu, obdivovatell a zaku.

| z dnesniho pohledu vyjimeény Dam umeéni, obklopeny dosud virtudlnim spole¢enstvim spfiznénych lidf,
byl odpovédi Milose Saxla na onu vyzvu z padesatych let. Uspé$né zavreni stavby Domu v roce 1965 bylo sice
umoznéno také diky souhte priznivych vnéjsich okolnosti ovlivnénych postupné se meénici dobou, predevsim vSak
mimoradnymi dispozicemi stavitele a iniciatora projektu. Ne kazdému je dana schopnost vnimat prostfednictvim
umeéleckych dél obecné zédkonitosti. On vSak mél nejen naprosto neomylny smysl pro krasu uméleckych
predmétl, schopnost jejich hierarchizace a kategorizace podle stupné umeéleckého ucinu a hodnoty, ale i jeho
mimoumeélecké soudy byly logické, stru¢né, jasné a nekompromisni. VSe navic vnimal vzdy v tésné souvislosti
s b&Zznym Zivotem lidi a ve shodé s jistotou, kterou vyjadril kdysi Vladimir Holan slovy , bez ryzi transcendentaly,
se 7adna stavba nedostavi, nikdy, ach nikdy nedostavi”. Pfisna naro¢nost byla ale prosazovana pokazdé ¢lovékem
mimoradné viidnym a laskavym, neschopnym osobni urazky.

Milo§ Saxl si vzdy prél stat se vytvarnikem. Tato jeho soukromd touha i radost z malifské tvorby byly
naplnény teprve v zavéru zivota a pouze po dobu nékolika let (nepocitame-li sem kratky ¢as z konce ¢tyficatych
a zacGatku padesatych let 20. stoleti). A tak se po vétSinu své profesiondini drahy Milo§ Sax| stal predevsim
iniciadtorem, inspirdtorem a organizatorem cinu, ktery mél mnohem mocnégjsi vliv nez pouhé individuaini dilo
umeélce vytvarnika. Oprostil se s pokorou od ctizddosti osobniho Uspéchu a vénoval se piné poslani, které si od
néj vyzadalo stat se také urednikem, vyjednavacem s politickou moci, konzultantem architekta, organizatorem
vystav a uméleckych projektl, pfedevsim vSak tvarcem, nositelem a napliiovatelem vize.

KdyZz se dnes zdjemce o zivotni cestu MiloSe Saxla pokusi najit gruntovni odkazy na jeho dilo
v databdazich, mnoho jich nenajde. Nenalezne pfili§ zminek o pfelomovych uméleckohistorickych ¢lancich, ani od-
kazy na vytvorena vytvarna dila. Spi§ se mu dostane zminek o organizatorskych ¢inech, a i to jen nemnoha.
Jisté je nevdékem a nespravedlnosti této doby, Ze ryzi hodnoty jsou Casto prehlizeny, zato pomijivé vykony
jsou doprovéazeny nemistnou pozornosti. Nezbyva nez aby ti, ktefi MiloSe Saxla znali, podéavali o ném neulnavné
sveédectvi a snazili se Zit podle jeho odkazu.

Ladislav Materna
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Kdy jsem se s MiloSem setkal poprvé, si uz pfesné nevzpomenu, je to tak davno! Ale jisté to bylo v letech
Sedesatych, v budové Méstské knihovny v Praze, kde méla Narodni galerie kancelare, vystavni prostory
a depozitére sbirky moderniho uméni. Tehdy tam réadi chodili i kolegové z regionélnich galerii, ponévadz my
ze SMU jsme jim prenechdvali obrazy, jez se ndm nepodarilo ziskat, protoze je ndkupni komise pokladala za prilis
moderni a i proto pfilis drahé — aby se tedy o to pokusili oni. Nékdy to vyslo a z kazdého takového uspéchu jsme se
radovali s nimi, byt s trochou zavisti. A dodnes mam radost, kdykoli zas vidim pozdné kubisticky obraz Antonina
Prochazky ze zacatku dvacéatych let — tu modrou, hnédou, bilou a ¢ernou hlavu, kterou si jednou odvezl Milo$
Sax| do Roudnice. Je tam vystavena dodnes. A vzdycky si pfitom vybavim MiloSe v odiené kozené bundiéce
a s vécnou cigaretou mezi prsty, od tabaku nesmazatelné zhnédlymi.

Byli jsme dobfi zndmi, ale natolik, abych ho mohl nazvat blizkym pfitelem, jsem ho neznal. O sobé mi
nikdy mnoho nerekl, prestoze by byl mohl hovofit o lecCem! Mél to za komunistu velmi tézké, a s tim, ze mu
nedovolili na vysoké Skole dostudovat, se asi nikdy Uplné nesmifil. A obtiznost podminek, za nichz v Roudnici
pracoval, si nynéjSi mladi pracovnici galerii nedovedou predstavit. Byl jeden z téch vzacnych délnikd kultury mimo
jeji velka strediska, jez pro jejich ,nepfizpUsobivost” komunisticky rezim véemozné sledoval, Sikanoval a trestal.
A kteri modernimu umeéni pomahali (nefikdm, Ze za né bojovali, ponévadz by to znélo prilis pateticky) se stalym
rizikem ztraty zameéstnani, kde tolik ,,zlobili”; nékdy o né opravdu pfrisli.

MiloSe z galerie, kterad je predevSim jeho dilem, sice nevyhodili, ale za takzvané normalizace byl on,
zakladatel, pod dozorem a posledni |éta perzekvovan, prestoze byl k vedeni galerie vybaven jako malokdo, uz
proto, Zze — sém dobre malujici — mél cit umeélce (ja jsem se o tom presvedcil, zejména kdyz jsme, Milos, Vaclav
Bostik a ja, roku 1970 v Roudnici pfipravovali mezinarodni malifské sympozium) a Ze byl moralni a lidsky; to museli
uznat i ti, kterym jeho nazory na uméni vadily. A Site jeho kulturnich ¢innosti byla mimoradna a pro malé mésto tak
potfebnd! Mohla by to dosvédcit hlavné , kvitka z MiloSovy zahradky”, jak jsme fikali — mladi lidé, jez nadchl pro
déjiny uméni a uved! je do nich tak, Ze z nékolika se pozdgji stali vynikajici odbornici a odbornice; pro roudnickou
galerii je velké S$tésti, Ze po roce 1989 se dvé z nich, Miroslava Hlavackové a pak Alena Potuc¢kova, ujaly jejiho
vedeni. MiloSovym snaham, aby tato galerie byla centrem kultury vic nez mistniho vyznamu, kde se dobre dari
lidem i uméni, a nejen vytvarnému, se dostalo vskutku tvofivého a zdarného pokracovani. Pro to v§echno tam
jezdim stejné rad jako za jeho Casu. Ale i kdyz ma tak vyborné néasledniky, je to pro mne stéle predevsim jeho
galerie a myslim si, Ze by se tak méla jmenovat oficialné: Galerie MiloSe Saxla.

Jaromir Zemina
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Jsou osobnosti v zZivoté kazdého z nas, kterym
jsme vdécni za to, Zze ndm ukézali cestu, kte-
rou se mame v zivoté ubirat. Tim c¢lovékem
je pro mé a vim zZe nejen pro mé Milo$ Saxl.
Setkal jsem se nim poprvé jako nepfilis pil-
ny zacek zakladni devitileté Skoly pfi soutézi
o historii mésta Roudnice nad Labem, kdyz mi
za druhé misto predaval reprodukci Breughe-
lova obrazu Senosece, kterou mimochodem
vlastnim dodnes. Nésledné mé pozval na se-
tkéni do Galerie vytvarného uméni v Roudnici
nad Labem a pravé od této chvile se odviji nit
meého zdjmu o vytvarné uméni, které se sta-
lo mym Zivotnim osudem. Milo$ Saxl| poradal
témeér kazdy patek odpoledne v prostorach
galerie setkani mladych zdjemcu o vytvarné
umeéni zv. Zahradka. V této ,zahradce” byly
kultivovany desitky dusSic¢ek studentu rdzné-
ho zamérenli, kteri pozdéji studovali na Skolach
umeéleckého, humanitniho, prirodovédného
¢i technického zaméreni. VSechny néas teh-
dy spojoval hluboky zdjem o vytvarné ume-
ni, jez neopustil mnohé z nas dodnes. V duchu
vidim MiloSe, jak oble¢eny v kratkou bundu,
Vv ruce nervné svirajici cigaretu nebo papirek,
Zivé vypravi o pamatkach Roudnice ¢i pokla-
dech ceského a evropského umeéni. Tim to
ovsem neskocilo, nebot se v krdsnych disku-
zich o umeéni ¢i vite dale pokracovalo mnoh-
dy az do noci v restauraci Rip a pak jesté na
dlouhych cestach no¢ni Roudnici. Saxlav pfi-
stup k umeéleckym dilim minulosti i soucas-
nosti byl velmi inspirativni. V jeho vykladu se
spojovala citlivost vytvarnika s erudici histori-
ka umeéni. Obraz ¢i malba mu nebyly pouhou
fe¢i barev a tvary, ale slovy roudnického roda-
ka a vyznamného predstavitele Vidernské skoly

déjin umeéni prof. Maxe Dvordka mu $lo o ,duchovnost v tvarech obsazenou”. Tuto duchovnost spojoval
s fadem, ktery presahuje ¢lovéka, s Fadem Bozim. Casto pfitom citoval sv. Augustina a sv. Tomase Akvinského,
kteri poukazovali na to, Ze krasa je demonstraci radu. Tento rad vidél nejen v samotnych ndamétech, ale predevsim
v feci barev a tvart. Nachdazel ho v dilech starého i moderniho uméni. Poukazoval pritom na obrazy Kubistovy i
tvorbu malife Véaclava Bostika, ktery patfil k jeho nejblizSim pratelum. Vytvarné umeéni bylo MiloSovi vedle bytost-
né potreby také prostfedkem duchovniho apo$tolatu a vzpominal v této souvislosti asto na pratelstvi s teologem
a historikem umeéni Josefem Zvérinou a historickou uméni Ruzenou Vackovou.

Obdivuhodnéa a nasledovanihodna byla pro mé ¢innost Milose Saxla coby ,galeristy”. V Sedesatych
letech se nejen organiza¢ng, ale i fyzicky podilel na proméné byvalé lobkovické jizdarny v nadherny galerijn{
prostor roudnické galerie. Obdivoval jsem MiloSovu odvahu a sebezapreni, kdyz v normalizaénich sedmdesatych
a osmdesatych letech neopustil své zasady nakupovat a vystavovat v roudnické galerii tvaréi a umélecky
nejkvalitngjsi dila vytvarného uméni klasické moderny i sou¢asné tvorby, a¢ to mnohdy znamenalo samé ohrozeni
jeho existence. Vzpomindm v této souvislosti na krasné a dusi potésujici vystavy Jifiho Johna ¢i Mikuldse Medka.

Pro mé osobné velmi podnétny byl MiloSav diraz na umeéleckou kvalitu nakupovanych nebo vystavo-
vanych dél, coz je aktudlni zvlasté dnes, kdy nékteri historici uméni devalvuji umélecka dila na pouhé kulturni
predméty a klasické déjiny uméni na déjiny vizualizace, kdy je stiran rozdil mezi reklamnim plakatem a tvaréim
dilem. Pfi pfipraveé vystav &i pri vernisazich jsme méli diky MiloSovi moznost poznat predni ¢eské vytvarniky
sedmdesatych a osmdesatych let, jako napiiklad malite Adrienu Simotovou, Véclava Bostika, Jana Smetanu,
véhlasného scénografa Josefa Svobodu, umeélecké historiky a teoretiky, k nimz patfili zejména reditel NG v Praze
Jiti Kotalik, muj vzacny a ctihodny kolega z fakulty Jiti Kropa&ek ¢i Frantisek Smejkal. V poslednich letech svého
Jreditelovani” se Milo$ pripravoval na to, Zze az skonci, vrati se k malifskému femeslu. Dlouhé vecery jsme
diskutovali, mnohdy velmi vasnive, nad jeho systematicky Cislovanymi skicami k budoucim obraziim. Kdyz pak
predal pomysiné Zezlo v roudnické galerii své dustojné nastupkyni a Zacce Miroslavé Hlavackové, uchylil se
do karteziansky prostého ateliéru za drfevénou ohradou v Roudnici nad Labem. A zde stihl za kratky cas, ktery
mu byl jeSté vymeéren, namalovat na Sedeséat obrazu.

Milos byl pro mnohé, ktefijsme ho navstévovali, v pravdé duchovnim otcem, coZ on sém ¢asto pfipominal.
Predal nam nejen lasku k vytvarnému umeéni, ale i mocné dary ducha, z nichZ se snazime vydavat, slovy Pisma,
takovy pocet, aby z nas mél Milo$ tam nahofe u Hospodina radost.

Jan Royt
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.Zahradka” MiloSe Saxla byla nejdulezitéj$im spolecenstvim, do jakého jsem se kdy dostala. Dozvédéli jsme se
o ni na roudnickém gymnaéziu diky skvélé pani profesorce Sokolové. V trudné atmosfére sedmdesatych let
minulého stoleti se pro nés stala ,,zahradka” zjevenim a zachranou. Pokud se nepletu, patfila jsem k posledni
generacni ving, pro kterou Milo$ Saxl pripravoval proslulé pate¢ni prednasky, ale k jeho skole se stale nadsené
hlasili vSichni, kdo ji dfive prosli, ackoli se uz vétsinou v Roudnici objevovali jen ob&as a pfichazeli az na druhou
¢ast pravidelnych setkani, vénovanou volné debaté. Milo§ Saxl nas velmi laskaveé, nendpadné a nementorsky
vychovaval. Zajimal se o nase nazory. Dokézal v nés vzbudit zadjem jak o mistnf historii, architekturu a umélecka dila,
tak o svétové umeéni a filosofii. Obé oblasti plynule propojoval: nezalezelo na tom, zda ¢lovék plsobi v pomysiném
stfedu déni, nebo nékde na zdanlivém okraji, nybrz na smyslu toho, co déla. Teprve pozdéji jsme se dozvedel,
Ze se v unoru 1948 Uc¢astnil studentského pochodu na Hrad na protest proti nemravnosti komunistického prevratu.
Nalezel do okruhu posluchacu historicky uméni Ruzeny Vackové, jez byla na zacatku padesatych let nespravedliveé
odsouzena za velezradu k mnohaletému vézeni. Nesmél dokoncit studia déjin uméni. ProSel drsnym obdobim,
které prozival velmi téZce, a pfece nezatrpkl. Jakmile vnéjsi tlak trochu polevil a naskytla se prilezitost, rozvinul
s neekanou energif v novém prostiedi obdivuhodnou &innost. V Roudnici pozved! Svagrovského sbirku, skomirajici
v provinénich podminkach, a doslova vliastnima rukama vybudoval galerii, kterou zaméfil na moderni uméni. Jasné
predvedl, Ze regionalni neznamena pramerny, a vystavnim programem c¢asto predcil prazské instituce. Nevedla
ho touha po osobni kariéfe, ale snaha zmeénit véci na misteg, kde se ocitl. V Roudnici Zil zdsadné ve spartanskych
podminkéach, protoZe se nerozptyloval malichernostmi. Pravidelné se vracel do svého prazského domova, sledoval
kulturni udalosti, pratelil se s mnohymi umeélci i teoretiky, organizoval prikopnické vystavy, a na druhé strané
se stejnym nasazenim badal a psal o roudnické historii, pamatkach ¢i osobnostech a své poznatky uverejfioval
v Roudnickém mésiéniku, ktery vydaval. S nemensi radosti v&noval svUj ¢as ,zahrddce”, v niz mnohé z nas privedl
na cestu k déjinam umeéni, a pfedevsim vSechny Uc¢astniky vymanil z ubijejiciho vliivu Sedého realného socialismu.

Uvédomovala jsem si, ze Milo$ Saxl| srostl se svou galerii, a proto mé prekvapilo, s jakou chuti otevrel
v osmdesatych letech dalsi, malifskou Zivotni etapu. Dlouho jsem netusila, Ze se puvodné, jesté pred studiem
déjin uméni, zabyval malifstvim, k némuz se po odchodu z galerie cele vratil. V pevné stanoveném rytmu pak
stridal prazské a roudnické pobyty: v Praze vznikaly nddherné jemné kresby, v roudnickém ateliéru maloval. | kdyz
klasickad ,zahradka” s prednaskami jiz v té dobé& nepokracovala, vzdycky jsme se v jeho ateliéru radi schazeli.
Milo§ Saxl nad nami dal drzel ochrannou ruku, pomahal, radil. Vedle spoleénych pratelskych setkani jsme mu
navic vSichni, kdo se dali na d&jiny uméni, chodili jednotlivé predditat své texty. Neznam nikoho, kdo by ostrazitgji
a soustrfedéngji naslouchal a dokazal s podobnou trpélivosti a citlivosti probrat text z rozmanitych obsahovych
i stylistickych hledisek. N&ktefi vrstevnici MiloSe Saxla maji moZzné za sebou bohatsi odbornou bibliografii nebo
rozsahlejsi malitské dilo nez on, presto si myslim, Ze malokdo tak podstatné ovlivnil Zivot tolika raznorodych lidi.
Vytvofil z nas pratelsky okruh, dnes sice rozptyleny, ale okamzité slySici na heslo ,zahradka”, které zavazuje.
Diky!

Lenka BydZovska
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Pana MiloSe Saxla jsem si velmi vazil a mam na néj ty nejlepsi vzpominky. Kazdé setkani s nim potésilo, protoze
bylo znat, Ze ma hluboky a laskyplny vztah k vytvarnému umeéni; z toho také vychazel ve vSech svych aktivitach,
jejichz nejvyrazng|Sim vysledkem bylo pfedevsim to, Ze za jeho pusobeni Urover roudnické galerie znatelné
vzrostla. | za obtiznych dobovych podminek se mu podafilo obohatit sbirku zejména o fadu dél mezivéle¢né
avantgardy. Tim nabyla znaéné reprezentativnosti. Casto se potom stavalo, 7e kdy? pfijela z ciziny né&jaka navétéva
zajimajici se o ¢eské moderni uméni, v dobé, kdy v Praze neexistovala 7Zaddna takova ucelena vystavena kolekce,
byvala nav§téva nasmeérovana praveé do roudnické galerie.

Pan reditel Saxl se ovsem zajimal také o soucasné, pravée vznikajici umeéni, které nebylo v pfizni rezimu,
a snazil se mu i pomahat, jak jen mohl. Rad vzpomindm na nékolik jeho navstév v mém ateliéru. Jeho zdjem v té
t&Zké dobé znamenal pro mne velké povzbuzeni a podporu. Takovych osobnosti byla tehdy u nas jen hrstka.

Zbysek Sion
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Milose Saxla jsem poprvé potkala pfi pfednaskach o uméni v roudnické galerii nékdy v roce 1967. Besedy byly
Milosem pravideln& poradany pro veiejnost, ale i pro nas studenty roudnického gymnézia (SVVS). Rekla bych,
Ze jiz tehdy svym charizmatickym projevem probudil v mnoha posluchacich zdjem o kumst natolik, Ze se mu pak
vénovali cely dalsi Zivot. Po maturité jsem meéla moznost v galerii pracovat a tak i blize pozndvat Milose Saxla
nejen jako ,$éfa”, ale i jako ¢lovéka. A to jako velice skromného a citivého, ktery pres to, ze patfil mezi znamé
a predni osobnosti kulturniho déni, byl pfipraven naslouchat problémum jinych lidi a pomoci jim. Doba nebyla po
roce 1968 zrovna pfizniva gestim vymykajicim se politickému smysleni a umeéni se dost cenzurovalo. Presto se
MiloSovi dafilo pokra¢ovat v roudnické galerii v realizaci vystav, které budily obdiv. Obdiv hlavné proto, ze se mu
povedlo vystavovat dila umélcu, ktefi upadli v nemilost u tehdejsi politické garnitury a byla tedy doslova ,bomba”
takovouto expozici shlédnout. Domnivam se, ze Milo$ prave tim svym nendpadnym a presvédcivym zpasobem
néjak dosahl svého a mocipani na okrese a dalSich institucich kyvli pro. Diky tomu byla nase galerie vyhlaSenou
a slavnou i daleko za hranicemi republiky. To, Zze se pak podafilo usporadat v roce 1970 Mezinarodni malifské
sympozim v Roudnici nad Labem, je Uspéch predevsim MiloSe Saxla. Nemohu nevzpomenout na Saxlovy ¢lanky
v Kulturnim meési¢niku, kde se ¢tenafi seznamovali s historii a zajimavostmi z roudnického regionu.

Shrnu-li své vzpominky na MiloSe — bylo to opravdu $tésti, ze jsem dostala mozZnost poznat ho jako
¢lovéka, kterého budu mit v mysli na jednom z nejprednégjsich mist.

Dana Sevéikova-Jandova
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Pana Milose Saxla jsem poznal na jare roku 1968 pfi navstévé galerie. Byl jsem mu predstaven nasi pritelem.
Béhem rozmluvy jsem se dozveédél hodné zajimavych véci o pocatcich sbirek a o budovani tohoto nevsedniho
kulturniho stanku, ktery od té doby pravidelné navstévuji. BEhem kulturnich a spolecenskych akci jsem se
s Milosem Saxlem sblizil natolik, ze jsme se stali blizkymi prateli. Stykali jsme se v galerii a ve spole¢nosti
pratel, nej¢astéji s roudnickym socharem Jirkou Kleinem. NaSe pratelstvi zaloZzené na spole¢nych zajmech a na
vzajemném respektu se pro mne a moji Zenu stalo neodmyslitelnou souc¢dsti zivota. Saxlovy zZivotni postoje
prodchnuté lidstvim, vysokou moralkou a pokorou ndm prinadselo podporu v dobéch, kdy, jak pravil basnik Seifert,
.ani versem neslo zaplakat”.

Pri naro¢né préaci dokéazal ve své ,zahradce” seznamovat mladé studenty se zaklady problematiky nejen
vytvarného umeéni, ale i etiky, filosofie a dalsich spolec¢enskych véd. Ja jsem se jeho prostfednictvim seznamil
s osobnostmi kulturniho a umeéleckého Zivota, s vyznamnymi vytvarniky a pedagogy. Diky MiloSovu lidskému
pristupu, kterym kultivoval nejen pfislusniky mladé generace, ale i nads navstévniky galerie, jsme vSichni, kteff
jsme s nim prozivali vysledky jeho prace, hrdi na to, Ze jsme mohli byt jeho prateli.

Jifi Fejt
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Na MiloSe Saxla vzpominam ¢asto, nejen u prilezitosti jeho Zivotniho jubilea, byla to osobnost. V roce 1970 jsem
slouZil na vojné na roudnickém zamku a do galerie to z vratnice bylo padesat metrt. Velmi brzy jsem pfiSel na
to, Ze tam je pro mne oaza nadéje, moudrosti, klidu. Dvefe k navstéve byly vzdy otevieny. Porad ho vidim: Milo$
Saxl, tehdy muz na prahu padeséatky a na vrcholu svych tvuréich sil, popochézel drobnymi kriuc¢ky po feditelng,
Vv ruce nezbytnou cigaretu, jejihoz Spacka po pripaleni dalsi cigarety hazel do k tomu uréené vysoké uzké vazy.
Zasvécengé povidal o muzice, vytvarném umeéni i Zivoté, coz jsem vstricné vstrebaval.

Pri jedné zimni vernisazi jsem se z pracovnich divodu dostavil az asi v deset hodin vecer. V feditelné se
svitilo, tak jsem zazvonil. Kdyz nikdo neprisel otevfit, volal jsem. Téz marné. Hodil jsem tedy do okna snéhovou
kouli, coz mélo za nasledek rozhoukani alarmové sirény v celém objektu. Patficné jsem se lekl a ¢ekal na pfijezd
policistt. Nikdo nepfijel, tak jsem po chvili Sel do mésta hledat verniséZzovou spolec¢nost. Nasel jsem ji ve vinarné
na namesti, pfiznal se k svému prohresku a do pulnoci, kdy jsem mél vecerku na zamku, jsme s MiloSem celou
prihodu nélezité filozoficky rozebrali. V Roudnici jsem stravil tfi léta, po vojné jesté dva roky jako civilni ugitel
klaviru, v roudnické galerii jsem od té doby mnohokrat U¢inkoval na vernisazich i na samostatnych koncertech,
tehdy diky Milosi Saxlovi.

Pratelstvi s MiloSem Saxlem a vlastné celou roudnickou galerii trvé dodnes, letos uz 41 let.

Jiff Holena
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Jako student jedenéctileté stredni Skoly jsem ¢asto navstévoval sbirku obrazt Antonina Slavicka, tehdy jesté
instalovanou v nevéabnych a stisnénych prostorach budovy roudnické radnice (Narodniho vyboru). Byl to konec
padesatych let a potatek let $edesatych. Skola se vibec nezajimala o vytvarné uméni a o jeho historii. Do Roudnice
prisel novy ¢loveék, plné ponofeny do vytvarného déni v uvolnéné dobé po svétové vystave Expo 58 v Bruselu.
Milo$ Saxl, jenz se stal feditelem obrazové sbirky. Upoutaly mne jeho ndzory, védomosti a také Zivotni udalosti,
které u néj sehraly nemalou roli. Byl jednadvacaty ro¢nik, znamy nasazovanim do , Reichu”, a po vSech téch
Utrapach mu navic nebylo dopfédno dokoncit studium na vysoké Skole. Musel do vyroby. Tyto udalosti se na
ném zcela urcité podepsaly a zanechaly v jeho nitru stopy. Nikdy tomu nepodlehl a myslim, Ze Roudnice jeho
dusi pomohla. Zajimal se nejen o0 moderni uméni, ale i o historii a zde v Roudnici o urbanisticky vyvoj, za coz mu
vdécime.

Mné osobné pomohl v Zivotnich ndzorech. Patrné jsme si tak trochu padli do oka a ¢asto jsme chodili na
Lroudnické vychazky", pri kterych mi otviral svét vytvarného uméni. To on mne pfivedl na myslenku zabyvat se
malbou profesiondiné. V pro mne velmi ubijejici situaci na tehdejsi stfedni Skole to byl Uplny zazrak, vnimat jeho
Zivotni postoje k veskerému kulturnimu zivotu. Objasrioval mi problematiku moderniho umeéni a zil tehdy v nadéji,
Ze se v Sedesatych letech moderni malifstvi u nas rychle pohne vpred. Byl jsem u toho, kdyz jej napadla myslenka
realizovat v neudrZzované a zpusto$ené zamecké jizdarné moderni galerii. | v dobdch pro mne jiz $tastnych, kdy
jsem studoval na AVU, jsme se navstévovali a on se velmi zajimal o déni na této Skole. Mél na akademii mnoho
pratel, at to byli vykonni umélci nebo teoretici. Na dobu s MiloSem Saxlem rad vzpominédm, dal mi do vytvarného
Zivota mnoho cennych rad.

Jiri Brodsky
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Nechci vibec domyslet, ,kde bych byla”, nebyt setkanf
s Milosem Saxlem. Navic to bylo v dobé, kdy jsem skoncila
Skolu a zacinala samostatné pracovat. Jeho Uvahy o umeéni,
zdurazriovani jednoty formy a obsahu, jeho nézory na zZivot,
jeho poctivost, ryzost... Otevrel mi o¢i vic nez $kola.

Eva Brodska
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Potkaval jsem ho témeér kazdy den... Na rozdil od jinych chodcu se
mné nepletl do ,dréhy” kolem zdmeckeé zdi (pfi jizdé na kolobézce),
chodil zadsadné po silnici — shora O¢kovou ulici od byvalé jizdarny.
Na prvni pohled bylo zfejmé, Ze se jedna o nékoho, kdo ma co délat
s umeénim — nosil baret stejnym zpusobem jako ten malit z plakatu
obrazu ,celnika Rousseaua”, nebo jako profesori z UMPRUM, kam
mne bravala starsi sestra... Ustfihl jsem si tedy anténu na radiovce,
kterou jsem pak neustéle vytahoval do strany... Teprve o &tvrt
stoleti pozdéji jsem prisel v Pafizi na to, Zze spravny baret (béret
classique) ma dvé miry — velikost hlavy a velikost okraje...

Jan Brodsky




Soupis vystavenych kreseb MiloSe Saxla z let 1979-1992 ze soukromé sbirky Jana Zavadila*

Andrea Turjanicova

Viykoupeni (I...] véku)

0

XI. 1979

pastel, fix, propiska, papir
28,9 x 21 cm

Casnost a vécnost

106 /82
17.a18.4.1982
barevné pastelky, papir
28,4 x 21 cm

Glorifikace Ill. a (varianta)
123/90 a

6.-7. XI. 1982

barevné pastelky, papir
28,2x 21 cm

Horici koreny (2. varianta). Trojice korenu

133/91b
31.12.82-1.1.1983
barevné pastelky, papir
28,5x 21 cm

Diktvzdani (1. skizza)
221 /130
5.a21.-25.XIl. 1984
barevné pastelky, papir
28,1 x 21 cm

Tajemstvi stredu (1. skizza)
245 /139

15.-17.6. 1985

barevné pastelky, papir
28,1 x 21 cm
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Budiz svétlo!
9/7

26. 1. 1980
pastel, fix, papir
28,8 x 21 cm

Strom

140 /96

10.-11. 2. 1983
barevné pastelky, papir
28 x 21 cm

Memento mori (Gin) (1. skizza)
208 /125

11.-14.1X. 1984

barevné pastelky, papir

28,2 x 21 cm

Trojice viidel

188/117

1-4.4.1984

barevné pastelky, papir
28,2x 21 cm

Strom (1. varianta)
240/136

2-4.5. a23-24.5.1985
barevné pastelky, papir
28,3x 21 cm

Vzlet (1. skizza). Duch vane kam chce

361/185

9.-10. XI. 1987
barevné pastelky, papir
28,1 x 21 cm

Trvéni | (Permanence)
116/87

21.-23.9. 1982

barevné pastelky, fix, papir
28,3 x 21 cm

Letnice (Horici strom)
146 /99

12.-13. 4. 1983
barevné pastelky, papir
28,1 x 21 cm

Zamysleni (Meditace) (1. varianta)
162 /106 a

28.-30. 8. 1983

barevné pastelky, fix, papir

28,1 x 21 cm

Dobro a pravda (1. skizza)
229/133

7.-10. 1ll. 1985

barevné pastelky, papir
28,2x 21 cm

Kausalita (1. varianta)
290/ 154 a

21.-22.V. 1986
barevné pastelky, papir
27,8 x 21 cm

Kontinuita (1. skizza)
2771150

20.-22.11. 1986
barevné pastelky, papir
28 x 21 cm

Terce (1. skizza). Mezikruzi .
296/ 158

19.-22. 6. 1986

barevné pastelky, papir
27,8 x 21 cm

Paradox (1. skizza)

400/ 201

17.-18.1X. a 6.-8. X. 1988
barevné pastelky, papir
28,1 x 21 cm

Z cyklu ,,Praha — premyslovska“

- Sv. Anezka Ill. (1. skizza)
448 /223

15.-20. I. 1990

barevné pastelky, papir
28,1 x 21 cm

Trvani (1. skizza)

530/ 261

2.-7.1V. 1992

barevné pastelky, papir
28,4 x 21 cm

* Kresby jsou v soupisu fazeny podle ndvrhu autorky vystavy, Miroslavy Hlavackoveé.

Terc I. (1. skizza)

294 /157

14.-16. 6. 1986
barevné pastelky, papir
27,8x 21 cm

Fragmenty II. (1. skizza)
270/148

25.-28. XIl. 1985
barevné pastelky, papir
28,1 x21cm

Bl. Zdislava (1. skizza)
504 /249

3.-7.VIl. 1991

barevné pastelky, papir
28,3x21 cm

(Protiklady) (1. skizza)
427 /213

16.-20. IV. 1989
barevné pastelky, papir
28,1 x21cm

Modlitba stromu (1. skizza)
490 / 242

24.-28.1.a 13.-16. 1. 1991
barevné pastelky, papir
28,3 x 21 cm

(Pet [sic!]) (1. varianta)
305/161 a

24.-27. VIIl. 1986

barevné pastelky, papir
28,2 x 21 cm

Prahledy (1. skizza)
469 /232

8.-12. 8. 1990
barevné pastelky, papir
28,2x 21 cm

(Konverse) (1. skizza). Polarisace
502 /248

1.-4.VI. 1991

barevné pastelky, papir

28,2 x 21 cm

Nazev nebo nazvy kreseb, v€etné Udaju v zavorkach, dale cislovani kreseb a jejich presna datace jsou uvedeny podle pavodnich
ndpist MiloSe Saxla. Tyto Udaje, ¢asto spolu s malou skicou, Saxl umistoval do spodniho okraje papiru. Jsou pséany propiskou, fixem, tuzkou
nebo pastelkou. Presto, Ze tvofi souc¢ést celku kresby, v technice je neuvadime. Stejné tak v technice neuvédime tuzku, kterou si Saxl
vyznacoval ¢tvercové pole samotné barevné kresby.

V rdmci vystavy Pocta Milo$i Saxlovi vystavujeme také stucco lustro (224 x 143 cm), spole¢né dflo ak. mal. Jana Kalouse a Milo$e
Saxla z let 1964-1965. Stucco lustro se tak alespofi na &as vracf do foyer galerie, pro néZ bylo uréeno spoleéné s vitrajf. Sklen&nd vitraj méla
symbolizovat malffstvl, ndsténné stucco lustro architekturu. Stucco lustro, uloZené v depozitati Galerie modernfho uménf v Roudnici nad
Labem, v listopadu 2011 restauroval ak. mal. Jitf Brodsky.
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Soupis vystav konanych v roudnické galerii v éfe feditele Milo3e Saxla (1958-1981)

Jaroslava Michalcova

1958
Vystava obrazu, grafiky, plastik

1959
Antonin Kalous. Z Zivotniho dila

1960

Emil Filla. Ceské stredohoft

Antonin Slavi¢ek (v prostordch Krajské galerie vytvarného uménf
v Litomeéricich)

Soucasni malifi Litoméficka

1964
Antonin Kalous. Posmrtna vystava

1965

Slavnostn{ otevreni nové vystavni siné v jizddrné zdmku
v Roudnici nad Labem (13. ¢ervna 1965)

Otakar Nejedly

Vytvarnici Litoméricka

Hora — Kalous — Rykr

1966

Portrétni umeéni $panélskych mistrti z byvalé roudnické zamecké
obrazarny

Frantisek Janousek — kresby

Konstruktivni tendence

Antonin Hudecek. Prufez celoZivotni tvorbou

INDEX

Jifi Bradacek — sochy, FrantiSek Jiroudek — obrazy
FrantiSek Make$ — obrazy a kresby z poslednich let

1967

Evropska grafika. Od Durera po Picassa

Jan Zach - fotografie

Nové prirtstky a nakupy

Jan Preisler

Véclav Bostik — obrazy, Marcel Mazy — sochy
Bertil Berg — obrazy a kresby

Frantisek Dolezal

Vytvarnici Litoméricka
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1968

Alexej Glebovi¢ Smirnov

Francouzska kresba 19. a 20. stoleti ze sbirek Pamatniku
narodniho pisemnictvi v Praze na Strahové

Nizozem§ti mistfi z byvalé roudnické zdmecké obrazarny
Eva Brodska - tapiserie

Ceské uméni na pocatku 20. stoleti

Alois Wachsman

Milo$ Jirdnek

1969

Miloslav Troup

Emil Filla — graficka zatisi

Jan Konupek — kresby
Severoc¢eska skupina OBJEKT
Jindrich Prucha

FrantiSek Hora

Jiri John. Obrazy z let 1962-1969

1970

Jubilejni vystava k 60. vyro¢i zalozeni galerie A. Svagrovskym
Kanadska fotografie

Frantisek Troster — scénografie

Jan Kalous

Barokni Praha v rytinach F. B. Wernera

Vystava praci vytvorenych na 1. mezinarodnim malifskem
symposiu v Roudnici nad Labem

Antonin Slavic¢ek

Vytvarni umeélci Podripska a Stfedohofi k 25. vyrod¢i osvobozeni
ACTA UPM

1971

Prirustky roudnicke galerie z let 1967-1970

Ceska kresba XX. stoletf

Vladimir Sychra

Pohledy na Prahu

Restaurovani umeéleckych dél na uzemi Stredoceského kraje
Soucasna ¢eska tapiserie

Jan Wodynski

1972

Praha v dile Cyrila Boudy

Soucasny japonsky plakat

Ze soucasné ceské ilustrace

Vystava uméleckych fotografii

Renesanéni portrét |. z byvalé roudnické zdmecké obrazarny
Prirastky roudnické galerie z let 1970-1972

1973

Li Ki Sun Bejc¢kové — tapiserie, Jaroslav Bej¢ek — obrazy, kresby
Soucasny politicky plakéat

Kamil Lhotak

Armadni vytvarné studio

Vilém Nowak

Osobnosti ceské fotografie |.

Ceska socidlni grafika 20. let

1974

Milo$ Alexandr Bazovsky

Jiri John. Posledni obrazy

Prirustky z let 1972-1974

Soucasna ¢eska tapiserie

Pedagogové AVU

SNP v dilech slovenskych vytvarnych umélcut
Antonin Kalous

1975

Plakaty sou¢asnych socialistickych zemi, Sou¢asna bulharska
malba

Boje a zépasy ze sbirek severoceskych galerif

E. A. Pittermann-Longen

Renesanéni portrét Il. z byvalé roudnické zamecké obrazarny
Jan Kalous

1976

Karel Souc¢ek

Vytvarnici Litoméficka k XV. sjezdu KSC
Arnost Folprecht

Josef Sudek - fotografie

Prirustky z poslednich let

Jan Zrzavy

1977

Ceska protivélec¢na grafika 1940-1975
Véclav Rykr. Grafika vSedniho dne
Vytvarné umeéni a roudnické gymnézium
Prirastky galerie z poslednich let

Otakar Lebeda 1877-1901

Sovétsky revoluéni plakat

Skupina Osma

1978

Severoc¢es$ti vytvarnici

Josef Jira — portréty

Jan Smetana. Vybér obrazu z let 1958-1978
Severoc¢eské veduty 17.-19. stoleti

Prirtstky z poslednich let

[tal$ti mistfi z byvalé obrazarny roudnického zdmku

1979

Vladimirska oblast

Jan Andél — cestou s K. H. Méachou

Karel Klein — obrazy, Jifi Klein — sochy

Stanislav Hanzik — sochy, Véclav Pospis$il — obrazy
Frantisek Muzika

Slovenské moderni uménf

B. S. Urban - obrazy, A. S. Urbanova — sochy
Véclav Pospisil

Bohunka Waageova

1980

Karel Kuklik — fotografie .

Vystava obrazli z daru Augusta Svagrovského

Psal se kvéten 1945. Vystava autentickych praci ¢eskych malitu
zr. 1945

FrantiSek Tichy — grafika

Josef Svoboda - scénografie

Ceska figurativni malba 40. let I.

1981

Prirtstky galerie z poslednich let

Frantisek Jiroudek — obrazy, Jifi Bradédcek — sochy
Viytvarnici Litomeéficka na pocest XVI. sjezdu KSC
Jaroslav Skéla — fotografie

55



Bibliografie MiloSe Saxla’
(11. 5. 1921 Zelezny Brod — 1. 8. 1992 Roudnice nad Labem)

Andrea Turjanicova

Knihy
Litomericko v kulturnich pamatkdch. ONV Litoméfice s. d.

Soupisy sbirek muser a galerii Usteckého kraje 2. Méstska galerie Augusta Svagrovského v Roudnici nad Labem. Malitstvi.
Socharstvi. Grafika. Usti nad Labem, Krajské stiedisko statni pamatkové pé&e a ochrany ptirody 1959.

Roudnice nad Labem. Uméleckohistorické zajimavosti mésta a okoli. (Redakce Milog Saxl, text Milo$ Sax|, Josef Stembera)
GVU v Roudnici nad Labem 1969.

Katalogy vystav
Krok 57. Krajské museum Teplice 1957.
Antonin Slavicek 1870-1910. Krajské& galerie vytvarného umeéni v Litomé&ricich 1960.

Antonin Kalous. Posmrtna vystava. (Text Jaromir Pecirka, Milo$ Saxl.) GVU v Roudnici nad Labem 1964 — Galerie vytvarného
umeni v Litomeéficich 1965.

Arnost Folprecht, laureat ceny hlavniho mésta Prahy. Obrazy z let 1927-1965. Stéatni spofitelna v Roudnici nad Labem 1965.
Frantisek Janousek. Kresby. (Text Jaromir Pecirka, Marta Hejlovd, Milo$ Saxl.) GVU v Roudnici nad Labem 1966.

Antonin Hudecek. GVU v Roudnici nad Labem 1966.

Nové prirustky a nakupy. GVU v Roudnici nad Labem 1967.

A. Slavicek. Galerie Benedikta Rejta v Lounech 1968.

Nizozemsti mistli ze sbirek roudnického zémku. (Text Milo§ Suchomel, Milo§ Sax|.) GVU v Roudnici nad Labem 1968.

Miroslav Troup. GVU v Roudnici nad Labem 1969.

Vlystava A. Kalous — B. S. Urban — A. S. Urbanova. Statni sporitelna v Roudnici nad Labem 1969.

' Bibliografie MiloSe Saxla byla vypracovana na zékladé kartotéénich zaznamu a fondu knihovny Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem.
Cennou konzultaci laskavé poskytla Miroslava Hlavackova. Bibliografie poskytuje zékladni pfehled o publikovanych textech MiloSe Saxla a neni
zcela vycGerpéavajicim soupisem.

Bibliografie zahrnuje i nesignované ¢lanky z Kulturniho mési¢niku, jejichz autorem je ve vétsiné pripadl pravdépodobné Milo$ Saxl;
na tyto neovérené polozky v bibliografii upozorfiuje symbol *. Soupis naopak nezahrnuje velmi struéné nesignované informace o vystavach
a dilech v roudnické galerii, které pro Kulturni mési¢nik psal zfejmé rovnéz Milo$ Saxl. Ponechavdme soudoby nézev roudnické galerie
(GVU = Galerie vytvarného umeéni), dnesni Galerie moderniho umeéni v Roudnici nad Labem.
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Zdenék Pribyl — Stefan Nejeschleba. Okresni mirova rada v Liberci 1970.
Antonin Slavicek. Vlybér mensich praci. (Text J. L. Nerad, Vitézslav Nezval, Milo$ Sax|.) Galerie Véaclava Spély v Praze 1970.

Renesancni portrét. Vlybér obrazi stredoevropskych mistri z byvalé roudnické zamecké obrazarny. GVU v Roudnici nad
Labem 1972.

Galerie vytvarného uméni' v Roudnici n. L. Prirustky z let 1970-1972. (Text Milo§ Sax|, Miroslav Kudrna.) GVU v Roudnici nad
Labem 1972.

Prirastky z let 1972-74. GVU v Roudnici nad Labem 1974.

Ceska realistickd mal’ba 20. storodia zo zbierok okresnej galérie v Roudnici nad Labem. Oblastna galéria M. A. Bazovského
v Tren¢ine 1975.

Boje a zapasy ze sbirek severoceskych galerii. GVU v Roudnici nad Labem 1975.

Vytvarnici Litométicka k XV. sjezdu Komunistické strany Ceskoslovenska. GVU v Roudnici nad Labem 1976.
Houra — Rykr — Vesely. Kresby. Grafika. Muzeum Ceska Lipa 1976.

Jan Smetana. Obrazy z let 1958-1978. GVU v Roudnici nad Labem — Dim panu z Kunstatu v Brné 1978.

Stati, ¢lanky a zpravy v ¢asopise Kulturni mési¢nik?

Soucasnd instalace roudnické galerie. KM |, 1965, ¢. 10 = KM I, 1966, ¢. 12.

Malitské tradice v Roudnici nad Labem; Malifské tradice v 19. stoleti v Roudnici nad Labem. KM IlIl, 1967,
¢. 1-KMVI, 1970, ¢. 7-8.

Roudnice nad Labem. Urbanisticky a architektonicky rozvoj mésta. KM VII, 1971, ¢. 1 — KM XVI, 1980, ¢. 12.

Restaurdtorské objevy. KM |, 1965, ¢. 1, s. 6-7; ¢. 2, 5. 6-7; €. 3, 5. 6-7; ¢. 4, s. 7-8.

Vystava Antonina Kalouse. KM 1, 1965, ¢. 1, s. 9.

* FrantiSek Tréstr sedesdtnik. KM |, 1965, €. 2, s. 6. [nesignov. zpraval

Z historie roudnické galerie vytvarnych umeni, Z historie roudnické galerie vytvarného umeéni KM |, 1965, ¢. 5,
s. 10-11; ¢. 6, s. 8-9.

2 Casopis Kultruni mésiénik (nejprve jako Roudnicky kulturni mésicnik) vychéazel v Roudnici nad Labem v letech 1965-1980, od patého roéniku
v rezii galerie. Za jeho vznikem stédla Olga Machoninovd, vedouci roudnického kulturniho domu (tehdy Spojeného zévodniho klubu ROH),
ktera ¢asopis redigovala do roku 1969. Kmenovymi redaktory a autory byli Milo$ Saxl a profesor roudnického gymnézia Josef Stembera.
Grafickou Upravu navrhovala Eva Brodskd. Mési¢nik informoval o aktudinim kulturnim déni ve mésté a zdroven prindsel ¢lanky a studie
o historii i pfirodé. Do ¢asopisu pfispivali zdstupci humanitnich a prirodovédnych obort z litomérického okresu. Objevilo se v ném i nékolik
¢lankt od Véry Narikové nebo Pavla Stépéanka. Milos Saxl (a pozdéji jeho spolupracovnice Miroslava Hlavagkova) zde uvefejiioval mnoZstvi
kulturnéhistorickych a umeéleckohistorickych ¢lankt a studii. Na pokracovani po léta publikoval tfi nejvétsi texty vénované nové vznikajici
stalé expozici roudnické galerie v kontextu déjin ¢eského moderniho umeéni, dale studii o uméni v Roudnici nad Labem a v regionu Podfipska
v obdobf od stfedovéku do sklonku 19. stoleti, a kone¢né studii urbanistického a architektonického rozvoje Roudnice nad Labem od , Usvitu
déjin” po sou¢asnost (na posledni jmenované studii spolupracovala v letech 1973-1975 Miroslava Hlavackova).
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Byvaly augustiniansky klaster a kostel v Roudnici n. L.; Augustinidnsky kldaster a kostel v Roudnici nad Labem.

KM 1,1965, ¢. 7-8, s. 10-11; ¢. 9, s. 7-8.

Portrét pani Mily Slavickové. KM Il, 1966, ¢. 7-8, s. 84.

V ateliéru sochare Bradacka. KM 11, 1966, ¢. 11, s. 115-117.

Frantisek Jiroudek. KM II, 1966, ¢. 12, s. 134. [¢lanek signov. M. S.]

* Roudnicka galerie pripravuje. KM lll, 1967, €. 2, s. 22. [nesignov. zpraval

* Nasi vytvarnici vystavuji. KM I1l, 1967, €. 4, s. 41. [nesignov. zpraval

* Vidclav Bostik. KM 1ll, 1967, ¢. 10, s. 111. [nesignov. zpraval

Francouzska kresba v nasr galerii. KM 1V, 1968, ¢. 3, s. 33. [¢ldnek signov. M. S.]

K vystavé tapiserii Evy Brodské. KM IV, 1968, ¢. 7, s. 77-78.

Jak je to s roudnickym zamkem? KM IV, 1968, €. 9, s. 91-92; €. 10, s. 104-105.

Ceské umeéni na zacatku 20tych let. KM IV, 1968, ¢. 9, s. 98. [¢ldnek signov. xl]

Vystava Aloise Wachsmana. KM IV, 1968, ¢. 10, s. 109-110. [¢ldnek signov. S.]

Milos Jirdnek. KM IV, 1968, ¢. 12, s. 130-131. [¢lanek signov. S.]

* Z uméleckych pamatek okresu litomerického. Rané barokni roudnicky zémek. KMV, 1969, ¢. 1, s. 2. [nesignov. zpraval
* Z vystav roudnicke galerie [vystava Miloslava Troupal. KM V, 1969, €. 1, s. 2. [nesignov. zpraval

* Z litomerické galerie [vystava Jana Kalouse a V. A. Sratkal. KMV, 1969, ¢. 2, s. 18. [nesignov. zpraval

* Z uméleckych pamadtek okresu litomeérického. Libochovicky zamek. KM V, 1969, ¢. 2, s. 18. [nesignov. zpraval
* Z pamdtek Litoméricka. Renesancni Stara radnice v Litoméricich. KMV, 1969, ¢. 3, s. 34. [nesignov. zpraval

* Z prirastku roudnické galerie [Otakar Kubin (Coubine), Krajina v Simiane]. KMV, 1969, €. 3, s. 34. [nesignov. zpraval
Nad vystavou Emila Filly v roudnické galerii. KM V, 1969, ¢. 3, s. 43-44.

* Z roudnické galerie [vystava Jana Konutpkal. KMV, 1969, ¢. 4, s. 50. [nesignov. zpraval

* Z pamadtek Litoméricka. Barokni zamek v Ploskovicich. KMV, 1969, ¢. 4, s. 50. [nesignov. zpraval

* Z pamadtek Litoméricka. Domsky pahorek v Litomeéricich. KMV, 1969, ¢. 5, s. 66. [nesignov. zpraval

Objevil se pramen rudné vody? KMV, 1969, ¢. 5, s. 74-76. [¢lanek signov. M. S.]

Z roudnické galerie [vystava skupiny Objekt]. KMV, 1969, ¢. 6, s. 82, 89.

* Z pamatek Litoméricka. Domy s pozdné gotickym podloubim v Ustéku. KM V, 1969, ¢&. 6, s. 82. [nesignov. zpraval
* Z roudnické galerie [vystava Jindficha Pruchy]l. KMV, 1969, ¢. 7-8, s. 98. [nesignov. zprdval

* Rudny pramen. KMV, 1969, ¢. 7-8, s. 113. [nesignov. zpraval

* 7 pamaétek Litoméricka. Budyné nad Ohii. KMV, 1969, ¢. 9, s. 122, 129-130. [nesignov. ¢lanek]

Vystava A. Kalouse, B. S. Urbana, A. S. Urbanové. KMV, 1969, ¢. 9, s. 130-131. [¢lanek signov. xI.]

Z roudnické galerie [vystava Frantiska Horyl. KMV, 1969, ¢.10, s. 138.

* Z pamatek Litomeéricka. Chram Narozeni P. Marie s byv. augustinianskym klasterem v Roudnici n. L. KMV, 1969, ¢. 12,

s. 170. [nesignov. zpraval

Z roudnické galerie. Vystava obrazu Jiriho Johna. KMV, 1969, ¢. 12, s. 170, 178. [¢lanek signov. M. S.]
*60. a 5. vyro¢i. KM VI, 1970, ¢. 2, s. 19. [nesignov. &lanek]

Vystava Fr. Tréstera. KM VI, 1970, ¢. 3, s. 47-48. [¢lanek signov. M. S.]

* Z roudnické galerie [zprdva o nové brozufe o umeéleckohistorickych zajimavostech Roudnice nad Labem a okolil. KM VI,

1970, €. 4, s. 62. [nesignov. zpraval

Jan Kalous. KM VI, 1970, ¢. 4, s. 64. [¢lanek signov. M. S.]

* Z roudnické galerie. KM VI, 1970, €. 5, s. 79. [vystava Barokni Praha v rytindch F. B. Werneral. [nesignov. zpraval
. Senosec¢” od Pietera Breughela st.. KM VI, 1970, ¢. 6, s. 82, 95. [¢ldnek signov. M. S.]

* Pro¢ mezindrodni malirské symposium v Roudnici? KM VI, 1970, ¢. 6, s. 83-84. [nesignov. ¢lanek]

1. mezindrodni malitské symposium v Roudnici n. L. [Uvodni informace, redakce dal$ich textl a fotografie Milos Saxl]. KM VI,

1970, ¢. 7-8, s. 105-107. [nesignovéanol
100 let od narozeni Antonina Slavicka. KM VI, 1970, ¢. 9, s. 126-128.
* Mezindrodni malifské symposium pokracuje... KM VI, 1970, ¢. 9, s. 136. [nesignov. zpraval
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* Mecenasi nevymreli. KM VI, 1970, ¢. 10, s. 148. [nesignov. ¢lanek]

Maska IV. [FrantiSsek Muzika, Maska IV.]. KM VI, 1970, ¢. 12, s. 170, 183-184. [¢lanek signov. M. S.]

* Z roudnické galerie. Vlystava uzitého umeni. KM VII, 1971, €. 1, s. 15. [nesignov. ¢lanek]

* O jedné cinnosti galerie. KM VIII, 1972, €. 2,5.29-31; €. 3, 5. 44— 45, ¢. 4,5.63-64, ¢. 5, 5. 73-74; ¢. 6, 5. 92-93. [nesignov. studie]
Glosa k vystavé Renesancni portrét. KM VIII, 1972, ¢. 7-8, s. 116-117. [¢lanek signov. M. S.]

* Pristi vystava fotograficka. KM IX, 1973, ¢. 6, s. 94-95. [nesignov. zpraval

K vystavé Osobnosti ceské fotografie. KM IX, 1973, ¢. 8-9, s. 130-133. [¢lanek signov. xI]

K vystaveé Ceské socidlni uméni 20. let. KM X, 1974, ¢. 1, s. 14-15. [¢lanek signov. M. S.]

* Jiri John. Posledni obrazy. KM X, 1974, ¢. 4, s. 59-60. [nesignov. ¢lanek]

Vystava Ant. Kalouse. KM X, 1974, ¢. 12, s. 182. [zprava signov. M. S.]

Viystava k 30. vyroci osvobozeni: Boje a zdpasy. KM Xl, 1975, ¢. 5, s. 74-76. [¢lanek signov. M. S.]

Malé jubileum. KM XI, 1975, ¢. 7-8, s. 104-107. [sign. red.]

Vystava Jana Kalouse. KM XII, 1976, ¢. 1, s. 13-14. [¢lanek signov. M. S.]

Vystava Arnosta Folprechta. KM XllI, 1976, ¢. 6, s. 93-94 [¢lanek signov. §l]

* Roudnicka zameckd obrazdrna na zamku Nelahozevsi. KM XII, 1976, ¢. 7-8, s. 112-113. [nesignov. ¢lanek]
Volby do zastupitelskych sbort vsech stupria a kultura. Vystava ,, Prirastky 1972-76" v roudnické galerii. KM XII, 1976, ¢. 10,
s. 139-140. [¢lanek signov. M. S.]

K vystave ndrodniho umélce Jana Zrzavého v roudnické galerii. KM XII, 1976, ¢. 12, s. 180-182 [¢lanek signov. §l]
Urbanisticky a architektonicky pohled. KM XIlI, 1977, ¢. 1, s. 15-16.

Ceska protivalecna grafika. KM XllII, 1977, ¢. 3, s. 45-46 [Clanek signov. §l]

Viystava Otakara Lebedy ke 100. vyro¢i narozeni. KM XIlI, 1977, ¢. 10, s. 148-149. [¢ldnek signov. Sx]

VWstava Jana Smetany v roudnické galerii k umélcovym sedesatinam. KM XIV, 1978, ¢. 5, s. 73-74 [¢lanek signov. $l]
* , Prirastky v roudnicke galerii. KM XIV, 1978, €. 10, s. 146-149. [nesignov. ¢lanek]

Architektonické pamatky Il na Litoméricku. Zamek Horni Berkovice. Cdst historickd. KM XV, 1979, ¢. 4, s. b0, 62.
K 70. vyroci zaloZeni roudnické galerie. KM XVI, 1980, ¢. 3, s. 35-37. [¢lanek signov. xl]

Stati v ¢asopise Dialog

42-43.

Stodvacaté vyrocl zapomenutého. Dialog Il, 1967, ¢. 9, s.
s. 40-41.

Nizozemsti mistii v Roudnici. Dialog Ill, 1968, ¢. 5, s.
Tapiserie Evy Brodské. Dialog Ill, 1968, ¢. 7, s. 42-43.
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Seznam vyobrazeni*

Miroslava Hlavackova

Na obélce pouzita fotografie MiloSe Saxla z fotoarchivu galerie a faksimile jeho podpisu

60

Zahdjeni prestavby jizdarny, tehdy vyuzivané pro stéje — jesté na konci padeséatych let v nich byl ustéjen jeden kan. Z izolaénich
divodu se ¢astecné zazdila okna, ktera byla rekonstrukci vracena do puvodni podoby

Milo$ Saxl s pracovni ¢etou, kterd provédéla prestavbu jizdarny na vystavni sift mezi lety 1961-1965 (19. dubna 1961)
Pohled do instalace vystavy vysledkd 1. mezinarodniho malifského symposia v roce 1970 s obrazy Vaclava Bostika
Pohled do stélé expozice roudnické galerie z konce $edesatych let 20. stoleti

Milo$ Saxl se svou Zenou Ladislavou, rozenou PapeZovou

Milo$ Sax| u pracovniho stolu v jedné ze ¢tyf mistnosti vystavni siné nachazejici se ve 2. patie Méstského nérodniho vyboru
v Roudnici nad Labem, kde byla galerie oteviena do kvétna roku 1965

Milo$ Sax| zahajuje vystavu Antonin Slavicek. Obrazy z roudnické galerie (3. biezna 1960) v prostorach litomefické galerie.
Vystava zakladatele ¢eského moderniho malifstvi pfipomnéla odkaz Augusta Svagrovského, ktery v roce 1910 daroval
méstu Roudnice nad Labem 60 obrazu malife, s nimz jej spojovalo mnohaleté pratelstvi

Priprava vnitfniho terénu jizdarny pro zabudovéni podlahového topného systému. Zédmérem Milo$e Saxla a architekta Pavla
Mostaka bylo vytvorit Cisty ni¢im neruseny vystavni prostor a nechat vyniknout krdse valené klenby s vyse¢emi s tim, Ze
se co nejvice skryji vSechny pomocné technické ¢lanky. Proto byla i svétla zabudovéana do okennich parapetu

Slavnostni otevieni galerie 13. ¢ervna 1965

Pohled do stalé expozice roudnické galerie (1967)

V den vernisédze vystavy Josef Sudek. Prirez fotografickou tvorbou (5. srpna 1976). Anna Farovd, Josef Sudek, Milo$ Saxl
a dalsi v feditelné galerie

Adriena Simotova ve spoleénosti Milose Saxla ve vystavni sini roudnické galerie pfi zahajenf vystavy Jiif John. Obrazy z let
1962 az 1969 (27. listopadu 1969). Adriena Simotovéa se svym manzelem Jifim Johnem patfili k blizkym prateltm MiloSe Saxla

Pohled do instalace vystavy Nové prirustky a nakupy roudnické galerie (od 26. dubna do 11. ¢ervna 1967)

Obdlka listopadového &isla Kulturniho mésicniku z roku 1970. Graficka Uprava Eva Brodska

Milog Sax| a Miroslava Hlavagkova pfi redakei textd pro Kulturni mésicnik v prosinci roku 1969. Casopis, jeho? vydavatelem
byla od roku 1969 galerie, vychdzel v Roudnici nad Labem mezi lety 1965-1980. V Kulturnim mésicniku byly zverejfiovany

puvodni prace odbornikl litoméfického okresu z mnoha védnich oborl. Tykaly se nejen mésta Roudnice nad Labem, ale i dalsich
mist okresu

s.20

s. 21

S. 22

s.23

Milo$ Sax| na nadvori Prazského hradu se ¢leny Klubu miladych pratel vytvarného uméni, s nimz mimo jiné zajizdél na
historicky paméatnd mista. Klub mladych pratel vytvarného umeéni se v galerii pravideln& schéazel nékolik let

Pohled do instalace vystavy obrazti Vaclava Bostika z let 1937-1967 a socharského dila Marcela Mazyho (od 17. srpna do 10. zafi 1967)

Pohled do instalace vystavy Portrétni uméni Spanélskych mistru ze sbirek byvalé galerie roudnického zamku (od 17. Unora
do 27. bfezna 1966). Dramaturgie vystav poradanych v galerii byla Sirokd a zahrnovala vSechny vytvarné projevy starého
i novodobého umeéni. V téch letech se byvald roudnickd obrazérna nachazela v depozitarich v Kutné Hore a nebyla pfistupna
verejnosti. Saxl| byl presvédcéen, Ze se opét do Roudnice nad Labem vrati a zdmek zaéne slouzit kulturnim uc¢eltm. Proto
v cyklu vystav pripravovanych z tohoto fondu pripominal jejich vyjime&nou uméleckou hodnotu a udrzoval tak kontinuitu
povedomi 0 mimoradném vyznamu zémecké obrazarny

Milo$ Saxl pri instalaci vystavy Restaurovana umélecka dila ve Stredoceském kraji (od 5. srpna do 3. fijna 1971). Foto J. Brodsky

1. mezinarodniho malifského symposia v Roudnici nad Labem, usporfddaného pfimo v galerii, se v roce 1970 zu&astnili
také dva jugoslavsti maliti. Gradimir Petrovié¢ tvoli ve vystavnim séle galerie. Jiny jeho obraz, Myslitel, se po skondéeni
symposia stal soucasti roudnické sbirky. Malifské symposium se uskuteénilo za téchto podminek: pozvani umeélci
pracovali jeden mésic ve vystavni sini a byl jim hrazen pobyt i stravné. Po skonéeni symposia kazdy z nich daroval jedno dilo
do sbirky galerie. Saxlovym zadmérem bylo vytvorit v Roudnici nad Labem pandan k puvodni sbirce evropského umeéni
roudnickych Lobkowiczl

Pohled do instalace vystavy vysledkd 1. mezindrodniho malitského symposia v roce 1970 v Roudnici nad Labem, v popredi
na panelu obrazy polského malife Mariana Bogusze

Mezi ucastniky 1. mezindrodniho malifského symposia v roce 1970 byli dva polsti maliti Marian Bogusz a Stanistaw
Fijatkowski. Marian Bogusz pfi praci na jednom z obrazu, které v Roudnici nad Labem vytvofil

Véclav Bostik béhem malitského symposia vytvoril celkem pét dél. Soucasti roudnické sbirky se po skonéeni symposia stal
obraz Zakriveny prostor . |

Milo$ Saxl| v roudnickém ateliéru, kde nékolik let ptsobil po odchodu do dichodu. Nachdzel se v Aleji 17. listopadu. Pavodné
zde byla truhlarna, kterou zakoupil sochar Jifi Bradacek, a po jeho odchodu do Prahy zde pracoval sochar Jifi Klein, jenz ateliér
Saxlovi pronajal. Foto Peter Blaha, Vider

Kresba MiloSe Saxla BudiZ svétlo! (26. |. 1980), pastel, fix, 28,8 x 21 cm, soukromad sbirka Jana Zavadila

Fotografie architektonickych detaill barokni jizddrny Antonia Porty z posledni ¢tvrtiny 17. stoleti, v niz od rekonstrukce a adaptace z let
1959-1965 sidlf Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem:
Foto Magdalena Deverova 2011 (s. 12, 24, 26, 30, 32, 34, 36, 38, 40, 42, 44, 46, 48-49, 50-51, 62-63)

* Galerie by rada vdécné pripomnéla jména autord vSech fotografii. Takové Udaje ale bohuzel nema k dispozici, coz se tykd i mnozstvi snim-
ku, které béhem svého pusobeni vytvoril Milo§ Saxl. Omlouvame se véem fotografum a pfizniveum galerie, jejichZ jména z tohoto divodu
nemohla byt uvedena.
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Pocta Milosi Saxlovi

Katalog vydala Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem, prispévkova organizace Usteckého kraje, ke stejno-
jmenné vystave konané v ramci volného cyklu Genius loci v dobé od 29. listopadu 2011 do 22. ledna 2012.
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